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MUESTRA CENTRAL

Santa y Andrés
Dir. Carlos Lechuga. Cuba, 2016. 105 min.

Caballero sin espada (Mr. Smith Goes to Washington)
Dir. Frank Capra. Estados Unidos. 1939. 129 min.

Tierra en trance (Terra em Transe)
Dir. Glauber Rocha. Brasil. 1967. 106 min.

El baile rojo
Dir. Yezid Campos. Colombia. 2003. 59 min.

Ciroy yo
Dir. Miguel Salazar. Colombia. 2018. 107 min.

La libertad del diablo
Dir. Everardo Gonzalez. México. 2017. 74 min.

El pacto de Adriana
Dir. Lissette Orozco. Chile. 2017. 96 min.

La hora del cambio (L'ora legale)
Dir. Salvatore Ficarra y Valentino Piccone. Italia. 2017. 95 min.

La escopeta nacional
Dir. Luis Garcia Berlanga. Espafia. 1978. 95 min.

La Ley de Herodes
Dir. Luis Estrada. México. 1999. 120 min.

La dictadura perfecta
Dir. Luis Estrada. México. 2014. 143 min.

La Sargento Matacho
Dir. William Gonzalez. Colombia. 2017. 93 min.

El candidato
Dir. Mario Mitrotti. Colombia. 1978. 101 min.

El divo (Il divo)
Dir. Paolo Sorrentino. Italia y Francia. 2008. 110 min.
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Victor
Gaviria

Director del Festival

Lademocracia, cuestionadadurante5décadas atravésdelasarmas,ahoraesaceptada porla guerrillade
las FARC. La desaparicion de los frentes que se reproducian en todas las regiones del pais, desde hace
dos afios ha propagado por todos los municipios un halito fresco de optimismo que trae, como por arte
demagia, losregalos delavida cotidianasinguerra. Lapaz, poco apoco, sigue entregando hechos con-
cretosdificilesdecontrovertir. Enlosdosafios anterioreslo que estabapuestosobrelabalanzaera“per-
donarloimperdonable"y el sentido de leer los territorios que se abrian ala paz “con los pies en la tierra”.

Lo que esta en juego en la actual coyuntura histérica de Colombia, después de la renuncia a las
armas, es la respuesta a la pregunta: ;qué es la democracia? El Tercer Festival de Cine de Jar-
din, que se lleva a cabo del 19 al 22 de julio de 2018, lo tendra como tema: Cine y democracia.

Si lo que escribe James A. Robinson sobre el Estado colombiano es verdad —"el reconocimiento
de que la guerra civil es imposible de evitar; apenas puede ser manejada y negociada'—, definido
desde la constitucion de 1863, seguin él, como un ser disputado, robado, “botin" de los partidos, es
decir, el Estado como un ejercicio de ausencia para propiciar el despojo de las élites de la Nacion;
nunca un Estado asi podria llevar adelante ninguna reforma que beneficie a alguien distinto a las
élites y los grupos que se lo roban. Ese es el sentido profundo de este Festival de Cine en Jardin:
con la pantomima de un Estado ausente, es decir, de un Estado robado, no puede haber demo-
cracia. ;Qué queda irremediablemente por hacer? Queda a la sociedad civil la responsabilidad de
rescatar al Estado de las organizaciones politicas y las bandas criminales que se lo han apropiado.

Del habitante al ciudadano. Esta es la premisa de este Tercer Festival de Cine de Jardin.



William
Rendon

Alcalde de Jardin

Como administracion municipal, expreso en nombre de “La Alcaldia que quiere la gente” el honor de
saber que Jardin atin es el anfitrion del Festival de Cine. Las expectativas aumentan cada afio, pues es
estala oportunidad para nuestra comunidad, nifios, jovenes y adultos, de salir alas calles en busca de
escenarios para la cultura, el aprendizaje y la socializacion. Es importante contar con estos espacios
en nuestro municipio, el cual a través de sus 155 afios de historia se ha caracterizado por conservar
tradiciones culturales dejadas por nuestros antepasados y, asimismo, ha logrado adaptarse a nuevos
aspectos que trae la modernizacion sin desfigurar las practicas que se desempefian en el territorio.

Es un reto que este Tercer Festival de Cine sea mejor que los anteriores, no solo la comunidad
jardinefia esta expectante a su desarrollo, sino turistas, visitantes y amantes del cine que se tras-
ladan desde diferentes partes del mundo y del pais para presenciar este encuentro de importantes
personajes quienes aportan a la construccion de ciudadania a través de la cultura del séptimo arte.

Ademas de ser un espacio para la expansion de la cultura, Jardin es reconocido a ni-
vel nacional e internacional como uno de los 17 miembros de la Red de Pueblos Patrimo-
nio y ahora recertificado como municipio turistico sostenible. Un evento como el Festi-
val de Cine incrementara la economia en esta época, beneficiando a los comerciantes vy
empresarios de la comunidad que a su vez han aportado para la realizacion de este encuentro.

Agradecemos a la Corporacion Antioquia Audiovisual y a su director Victor Gaviria por hacer posible
que a nuestro municipio llegue este Tercer Festival de Cine, con un tema tan trascendental en los
dltimos tiempos para nuestro pais como lo es “Cine y democracia: del habitante al ciudadano”; esta-
mMos seguros que, como en los dos afos anteriores, sera exitoso y aportara a la cultura, la reflexion
y la interaccién como ciudadanos de una Colombia que busca el cambio hacia la paz a través de la
democracia.



Isabel Cristina
Carvajal

Directora del Instituto de
Cultura y Patrimonio de Antioquia

Durante 4 dias se abre un espacio en Antioquia para abordar la democracia desde perspectivas
histdricas y contemporaneas; un espacio de construccion de ciudadania dirigida por Victor Gaviria
en la tercera version del Festival de Cine de Jardin.

Para el Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia y, por supuesto, para la Gobernacién de Antio-
quia es un privilegio apoyar iniciativas cinematograficas tan importantes para el sector, es por ello
que, producto de las convocatorias mismas que buscan democratizar la participaciéon cultural, el
Festival de Cine de Jardin en su tercera version fue uno de los ganadores de la convocatoria de fes-
tivales de cine Antioquia 2018, permitiendo entonces incentivar este importante espacio en Jardin
y 7 municipios mas.

Esta muestra central, conformada por 14 peliculas y un seminario académico que discute los modos
de representacion de la democracia en el cine, asi como las relaciones entre los medios audiovisua-
les y la politica, pretende consolidar al Festival de Cine de Jardin 2078 como un espacio de discusion
y reflexion en torno al cine y su papel en la construccion de ciudadania, iniciativa que aplaudimos
desde la administracion departamental.

Colombia atraviesa, sin lugar a duda, un momento histérico, el pais esta avido de jévenes visiona-
rios, nuevas realidades, mentes abiertas al cambio y la renovacion y nuevas maneras de entender
la ciudadania y el papel de cada uno dentro de la esfera publica. Que sea entonces este Festival un
espacio para reflexionar sobre la democracia y todo lo que ello implica.



NUESTROS
INVITADOS

Alejandro Reyes Posada

Abogado de la Universidad Javeriana de Bogota y magister en Sociologia de la Universidad
de California en Berkeley. Ha sido investigador social, profesor universitario y consultor. Fue
asesor del Ministro de Agricultura y Desarrollo Rural Juan Camilo Restrepo y asesor del Go-
bierno nacional en las negociaciones de paz en La Habana en el tema agrario. Es autor de los
libros Guerreros y campesinos, el despojo de la tierra en Colombia (2009) y La reforma rural
para la paz (2015).

Carlos Alvarez

Documentalista y critico de cine colombiano, fundador y primer director de la Escuela de Cine
y Television de la Universidad Nacional de Colombia. Inicié su actividad como critico de cine
en la década de 1960 con publicaciones en el diario Vanguardia Liberal de Bucaramanga y,
posteriormente, en las revistas Guiones (1962), Cinemés (1965), Cuadro de Medellin (1978) y
el Magazin Dominical de El Espectador (1965-1968).

Estudio Bellas Artes en Buenos Aires entre 1962 y 1965 y alli asimild la experiencia de Fer-
nando Birri, realizador del documental Tire dié y el largometraje Los inundados, pilares fun-
dacionales del Nuevo Cine Latinoamericano.

Entre sus documentales galardonados en festivales europeos se encuentran Asalto (1968),
Colombia 70 (1979), ;Qué es la democracia? (1971), Los hijos del subdesarrollo (1975) e
Introduccion a Camilo (1978).

Hizo parte del grupo Cine Popular Colombiano y fue autor del texto “El tercer cine colom-
biano" (1978). Ha publicado los libros El cortometraje del sobreprecio (1982), Una década
de cortometraje colombiano 1970-1980 (1982) y Sobre cine colombiano y latinoamericano
(1989).

Ciro Galindo

Naci¢ el 29 de agosto de 1952 en Coyaima, Tolima. Desde nifio, huyd junto a su madre de la
violencia en su pueblo natal, ocasionada por el enfrentamiento en los afios 50 entre liberales
y conservadores, refugidndose en los Llanos Orientales.

A los nueve afos, Ciro fue abandonado por su madre en un orfanato, lugar de donde se esca-
po6 a los pocos meses, iniciando un duro camino de angustias y necesidades. Afos después,
atraido por la bonanza de la coca, llegd al departamento del Guaviare donde conocié a su
esposa Anita, una indigena tukano con quien tuvo tres hijos: John, Elkin y Esneider.

Pero las angustias no daban tregua en la vida de Ciro, su familia fue desplazada repetidas
veces por el ejército, la guerrilla y los paramilitares y sus hijos fueron utilizados y reclutados
por estos ejércitos de la guerra.

Damian Alcazar

Actor nacido en Michoacan (México). Estudié actuacion en el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) y en la Facultad de Teatro de la Universidad Veracruzana, donde luego se desem-
pend como docente. Actualmente suma una filmografia de mas de 65 titulos entre largome-
trajes, cortos y series de television.

Es considerado uno de los mas importantes actores del nuevo cine mexicano. Por sus inter-
pretaciones, ha sido galardonado en el Festival Internacional de Cine de Cartagena, el Festi-
val Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, el Festival Internacional de Cine de Miami
y el Festival Internacional de Cine de San Sebastian. En los premios Ariel (entregados por la
Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas) ha resultado ganador del pre-
mio "Mejor Actor" en cuatro ocasiones por las peliculas: Bajo California: el limite del tiempo
(1998), La Ley de Herodes (1999), Crdnicas (2004) y Las vueltas del citrillo (2006).

Sus interpretaciones mas recordadas en el cine colombiano son Eliseo en Satanas (2007),
Feliciano en La sargento Matacho (2015) y Garcia (2010), pelicula que lleva el nombre de su
personaje.




NUESTROS
INVITADOS

Everardo Gonzalez

Es una de las voces mas sélidas del género documental en América Latina. De su filmografia
destacan La cancion del pulque (2003), Los ladrones viejos (2007), El cielo abierto (2011),
Cuates de Australia (2011) y EIl Paso (2015), peliculas proyectadas y premiadas en diversos
festivales como International Documentary Filmfestival Amsterdam (IDFA), Toulouse, Locar-
no, Montreal, Buenos Aires Festival Internacional de Cine Independiente (BAFICI), Sarajevo,
Guadalajara y Morelia.

Gonzalo Sanchez Gomez

Historiador y magister de la Universidad de Essex (Inglaterra) y doctor en sociologia politica
de la Escuela de Altos Estudios de Paris (Francia). Es profesor emérito del Instituto de Estu-
dios Politicos y Relaciones Internacionales (IEPRI) de la Universidad Nacional de Colombia.
Autor y editor de numerosos libros, entre los cuales se destacan: Bandoleros, gamonales y
campesinos (coautora Donny Meertens, 1983), Guerra y politica en la sociedad colombiana
(1997), Grandes potencias, el 9 de abril y la Violencia (2000), Museo, memoria y nacion (com-
pilador con Maria Emma Wills, 2000) y Guerras, memoria e historia (2003). Fue el coordina-
dor del conocido informe Colombia: violencia y democracia (1987) de los "violentélogos" pre-
sentado a la administracion del presidente Virgilio Barco. Coeditor con Charles Bergquist y
Ricardo Pefiaranda de Violence in Colombia (1984) y de Waging War and Negotiating Peace:
Violence in Colombia, 1900-2000 (2001). Editor con Eric Lair de Violencias y Estrategias co-
lectivas en la region andina (2004). Coautor del colectivo Nuestra guerra sin nombre (2006).
Ha publicado en revistas nacionales, como Cuadernos Colombianos, Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura, Historia Critica y Anélisis Politico; e internacionales como
Hispanic American Historical Review, International Journal of Politics, Culture and Society,
Latin American Perspectives, Problemes d’Amérique Latine y Foro Internacional. Es miembro
del Comité Editorial de revistas como Analisis Politico, Anuario de Historia Social y de la Cul-
tura, Historia Critica, Sociedad y Economia, Journal of Latin American Studies e International
Journal of Conflict and Violence Research. Ha trabajado como profesor invitado en el Depar-
tamento de Historia de la Universidad de Duke en Estados Unidos, La Sorbona y la Escuela
de Altos Estudios de Paris, el Instituto de Estudios Latinoamericanos de la Universidad de
Texas y el University College de Londres. Ha sido distinguido con la Orden Gerardo Molina
de la Universidad Nacional de Colombia, con la Martin Diskin Memorial Lectureship otorgada
por la Latin American Studies Association “For the Integration of Scholarship and Activism”
(Miami, 2000) y recibié Mencién de Honor en el 54 Congreso de Americanistas realizado en
Viena (2012). Fue director del Grupo de Memoria Histérica de la Comision Nacional de Repa-
racion y Reconciliacion (CNRR). En 2016 fue galardonado con el Premio Nacional de Paz, en
la categoria “Liderazgo por la Paz" y es actualmente el Director General del Centro Nacional
de Memoria Historica de Colombia.

Juan Pablo Duran

Economista y magister en finanzas de la Universidad EAFIT. Ademas, es magister en estu-
dios urbanos y planificacion del Instituto Tecnoldégico de Massachusetts (MIT) en Estados
Unidos.

Como investigador, se ha centrado en economia politica, historia econémica y economia del
desarrollo. Asi mismo, ha dirigido proyectos de transferencia de conocimiento a Colombia 'y
otros paises de América Latina. Ha sido investigador senior y profesor de finanzas corpora-
tivas, mercados de capitales, gestion del riesgo financiero, econometria y teoria econdmica.
Ha trabajado como asesor en temas de alivio de la pobreza, violencia y desarrollo econémico
para gobiernos locales. También ha sido consultor de empresas privadas, gobiernos y cor-
poraciones multilaterales.

Actualmente es director ejecutivo de Global Education X, miembro del Centro Internacional
de Investigaciones Sociales Econdmicas (IBSER) y del Word Economic Association.




NUESTROS
INVITADOS

Juan Carlos Arias

Docente investigador en las areas de historia del arte, estética, teoria del cine y realizacion
documental. Doctor en historia del arte de la University of lllinois at Chicago (2015). Realizd
sus estudios de pregrado en Cine y Television en la Universidad Nacional de Colombia (2003)
y en Filosofia en la Pontificia Universidad Javeriana (2005). En 2004, recibi¢ una beca de
posgrado de la Universidad Nacional de Colombia con la cual se gradué como magister en
historia y teoria del arte, la arquitectura y la ciudad (2008). En 2009 fue ganador de una beca
de la comision Fulbrigth para estudios de doctorado en Estados Unidos.

Desde 2008, es profesor de tiempo completo del Departamento de Artes Visuales de la Pon-
tificia Universidad Javeriana de Bogotd, estando a cargo de clases sobre cine documental e
historia y teoria del arte. En Colombia ha sido docente de los departamentos de Filosofia y
de Comunicacion de la Universidad Javeriana, asi como en varios programas de posgrado
de la Universidad Nacional. En los ultimos afios ha ensefiado distintas asignaturas en los
programas de Estudios Latinoamericanos en la University of Illinois at Chicago, y de Historia
del Arte en la School of the Art Institute of Chicago.

Es autor de varios articulos en revistas internacionales y del libro La vida que resiste en la
imagen: cine, politica y acontecimiento (2010). Actualmente desarrolla un proyecto de in-
vestigacion sobre la relacion entre imagen y memoria y la dimension politica del cine, cen-
trandose en el caso particular de las representaciones de las victimas del conflicto armado
colombiano.

Juan Sebastian Mesa

Comunicador Audiovisual de la Universidad de Antioquia, graduado en guiony narrativa con-
temporanea. Con su opera prima Los nadie (2017) obtuvo el premio de la audiencia en la 31
Settimana Internazionale della Critica (Venecia) y fue la apertura del 56 Festival Internacional
de Cine de Cartagena de Indias (FICCI). Su ultimo cortometraje Tierra Mojada (2017), ha
hecho parte de la competencia oficial en los festivales de Venecia, Sundance y Clermont Fe-
rrand. Actualmente escribe el guion de su segundo largometraje La roya con el cual participd
en la residencia de la Cinéfondation del Festival de Cannes.

Augusto Bernal

Socidlogo de la Universidad Nacional de Colombia. También es especialista en cine, desem-
pefandose como critico e historiador. Fue director del Departamento de Cine del Museo de
Arte Moderno de Bogota y de la Cinemateca Distrital. Dirigio el programa Cine a la Lata de
Colcultura Television y los espacios de cine europeo y latinoamericano de Audiovisuales Te-
levision. Es conferencista y ponente en diversos eventos en instituciones publicas y privadas.
Ha publicado en los diarios El Tiempo, La Republica, El Siglo y El Colombiano y en revistas
como Semana, Arcadia va al Cine, Kinetoscopio, Vista al Sur, Comunicarte y Betty Blue.

Ha sido docente de cine en la Universidad Externado de Colombia, la Universidad del Rosario,
la Universidad de San Martin, la Universidad de los Andes, la Universidad de la Sabana, la
Universidad Nacional de Colombia, la Unitec y la UNAD.



NUESTROS
INVITADOS

Laura Mora

Graduada de direccion de cine y television en la Universidad RMIT de Melbourne (Australia),
donde dirigié los cortos West (2006) y Brotherhood (2008), este Ultimo seleccionado en va-
rios festivales internacionales y ganador a mejor corto de ficcion en el festival In Vitro Visual,
hoy conocido como Bogoshorts. Dirigio el cortometraje Salomé (2011), ganador del estimulo
de produccion de cortometrajes del Fondo de Desarrollo Cinematogréafico (FDC), el cual par-
ticipd también en mas de 10 festivales internacionales como Zinebi en Bilbao y el New York
Latino Film festival.

En el 2012, dirigio méas de 20 capitulos para la serie Escobar, el patrdn del mal, siendo me-
recedora, junto al director Carlos Moreno, del premio a mejor direccion y mejor serie en los
premios India Catalina.

En 2014, dirigid Antes del fuego (2015) escrita por Mauricio Cuervo y producida por Laberinto
Cine para Caracol Television.

En 2016, tras mas de 10 aflos en el proceso de escritura, Laura rodé su proyecto personal
Matar a Jesus (2017). El guion fue ganador del estimulo de desarrollo del FDC en 2013, se-
leccionado en el prestigioso mercado de coproduccion del Festival De Cine de Berlin en 2015
y ganador del premio de produccion del FDC, Ibermedia y el Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales (INCAA) de Argentina en el mismo afo. El proyecto se rodd en Medellin a fina-
les del 2016 y fue estrenado mundialmente en el Festival Internacional de Cine de Toronto
(TIFF) y en el Festival De Cine de San Sebastian donde recibié el premio EROSKI, la mencion
especial de Nuevos Directores y el premio SIGNIS de la critica.

Ha dirigido diferentes campafias y series web publicitarias para marcas como Bavaria, Gef,
EPMy Pepsi, ademas de videoclips para artistas como Alcolirikoz, Santiago Cruz, entre otros.
En la actualidad, ademés de promocionar Matar a Jesus, se encuentra escribiendo su nuevo
proyecto de largometraje titulado Los reyes del mundo que recientemente obtuvo el premio
de Cine en Desarrollo del Festival de Cine Latino en Toulouse (Francia).

Sergio Becerra

Critico e investigador colombiano nacido en 1970. Realizé una licenciatura en la Universidad
Lumiere Lyon y estudios de maestria en la Universidad Sorbonne Nouvelle Paris en Estudios
Cinematograficos y Audiovisuales. Fue docente del Departamento de Arte de la Universidad
de los Andes de 1999 a 2012. Ha colaborado con El Espectador, Kinetoskopio y la revista
Numero. Fue director de la Cinemateca Distrital de 2008 a 2012, donde editd Cuadernos de
Cine Colombiano nimeros 14, 15,16, 18 y 19; ademas de Jorge Silva-Martha Rodriguez: 45
anos de cine social en Colombia (2008), Victor Gaviria: 30 afios de vida filmica (2009) e ICAIC:
50 afios de cine cubano en la revolucion (2009). Edité el libro de la Primera Muestra de Cine
Medio Oriental Contemporaneo (2010), curd y coedito la coleccion de 6 DVD y un cuadernillo
critico 40/25 joyas del cine colombiano (2011), coeditd Materia y cosmos, las peliculas de
Artavazd Pelechian (2012), edité Kurosawa 101 (2012) y Bogota Filmica, ensayos sobre cine
y patrimonio (2013). Es coautor del libro Las rupturas del 68 en el cine de América Latina
(2016). Gand la Beca Cinemateca IDARTES de Investigacion sobre la Imagen en Movimiento
en Colombia 2015, con su proyecto Imagen ausente y movimientos sociales: una historia del
cine politico y militante en Colombia 1961-1981.




NUESTROS
INVITADOS

Lissette Orozco

Nacio en Santiago de Chile en el afio 1987. Es directora, guionista y magister en cine docu-
mental. El Pacto de Adriana (2017), su épera prima, se estrené mundialmente en el 67 Berlin
International Film Festival. Ha dirigido los cortometrajes documentales: Subsuelo, Voragine y
El dia ideal, premiados en el Festival Nacional de los Derechos Humanos en 2014.

Se ha desempefado como investigadora en la serie Vidas en riesgo de Chilevision. Es ase-
sora del proyecto documental El dltimo afio (una escuela de sordos) y asistente de direccion
del documental La mudanza de Tatiana Lorca. Ha sido docente en la Universidad de Artes,
Ciencias y Comunicacion (UNIACC) y Diego Portales en Chile.

Luis Fernando Hoyos

Actor de television, cine y teatro. Realizd estudios de arte dramatico y produccion en cine
y television en la Academia Charlot. Ha realizado talleres y cursos con reconocidos maes-
tros tanto en Colombia como en Nueva York (Estados Unidos). Desde 1988, ha trabajado
ininterrumpidamente en reconocidas series y telenovelas, entre las que se destacan Aztcar
(1989), La casa de las dos palmas (1990) con la cual obtuvo el premio India Catalina a mejor
actor de reparto, La potra zaina (1993), Las ejecutivas (1995), Hombres (1996), Tiempos
dificiles (1996), Amor a mil (2001), Francisco el matematico (1999), Las noches de Luciana
(2004), Novia para dos (2008), Rosario tijeras (2010), La Pola (2010), Garzén (2018), entre
otras. También ha actuado en varios cortometrajes y en los largometrajes Sin Amparo (2004)
de Jaime Osorio, El Amor en los tiempos del colera (2007) y El caso Watson (2017) de Jaime
Escallon. Igualmente ha demostrado su talento en las obras El conquistador, El lado oculto
de la Playboy y Nuestras Mujeres en el Teatro Nacional.

Luz Helena Sarmiento

Se desempefid como ministra de Ambiente y Desarrollo Sostenible. Es negociadora plenipo-
tenciaria como delegada del presidente de la Republica en la mesa de dialogos entre el Go-
bierno nacional y el ELN. Es gedloga de la Universidad Industrial de Santander, con maestria
en gestion y evaluacion ambiental y especializacion en gerencia ambiental y prevencién de
desastres y en resolucion de conflictos. Es experta en gerencia, relaciones interinstituciona-
les, alianzas estratégicas, trabajo con comunidades, gestion ambiental y desarrollo sosteni-
ble. Tiene conocimientos técnicos y administrativos en procesos de planeacion, ejecucion,
evaluacion y seguimiento de politicas, planes y proyectos en sectores como el de hidrocar-
buros, infraestructura, mineria, agroquimicos, energia y proyectos sociales a nivel nacional e
internacional. Ha asumido cargos como gerente de EHS Amoco Petroleum Company, direc-
tora de relaciones externas en Ecopetrol, gerente social de Carbones del Cerrejon, especialis-
ta socioambiental en el Banco Interamericano de Desarrollo en Washington D.C. y directora'y
fundadora de la Autoridad Nacional de Licencias Ambientales (ANLA).

Wilson Ladino

Wilson Hernando Ladino Orjuela es doctor en gobierno y administracion publica del Instituto
Ortega y Gasset de la Universidad Complutense de Madrid y magister en sociologia y so-
ciélogo de la Universidad Nacional de Colombia. Es profesor asociado a la Escuela Superior
de Administracion Publica (ESAP), donde lidera el grupo de investigacion Estado y Poder y
orienta semilleros y grupos. Ha adelantado estudios sobre legitimidad del Estado en los de-
partamentos Meta y Guaviare y sobre cultura en las lineas fronterizas de Colombia con Vene-
zuela y Brasil. Realiz¢ la investigacion sobre las "Politicas y la administracion publica de las
playas del Caribe colombiano, 2005 y 2015". Obtuvo reconocimientos por el Departamento
Nacional de Planeacion por los aportes al debate del proyecto de Ley de Ciencia, Tecnologia e
Innovacion. En la actualidad, adelanta un estudio sobre el pensador colombiano Dario Mesa
Chica (1921-2016), financiado por la ESAP.




NUESTROS
INVITADOS

Pedro Adrian Zuluaga

Critico de cine, profesor y periodista. Ha sido jefe de programacion del Festival de Cine de
Cartagena vy, durante siete afos, editor de la revista Kinetoscopio. Fue curador de cine de
Sefial Colombia y asesor del Ministerio de Cultura y la Cinemateca Distrital. Es autor de los
libros jAccion! Cine en Colombia (2007), Literatura, enfermedad y poder en Colombia: 1896-
1935 (2012) y Cine colombiano: canones y discursos dominantes (2013). Sus articulos han
sido publicados en medios nacionales e internacionales como Arcadia (Colombia), Interna-
tional Film Guide (Londres) y Caiman Cuadernos de Cine (Madrid).

Oscar Campo

Nacié en 1956 en Cali. Es comunicador social de la Universidad Santiago de Cali. En 1994,
realizd un master en escritura de guiones cinematograficos en la Fundacion Viridiana de la
Universidad Auténoma de Madrid. En 2008, estrend Yo soy otro, su primer largometraje de
ficcion. Actualmente es uno de los documentalistas mas reconocidos del pais y es profesor
del area audiovisual de la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad del Valle. Sus
obras se caracterizan por un profundo compromiso politico con el pais a través de reflexio-
nes en torno a la violencia, los medios, entre otros.

Yezid Campos Zornosa

Antropdlogo de la Universidad de los Andes y magister en antropologia visual de la Univer-
sidad de Temple (Filadelfia), con estudios en direccion de cine documental en The National
Film and Television School (Inglaterra) y especializacion en creacion narrativa de la Univer-
sidad Central de Bogota.

Es investigador social, profesor universitario, fotdgrafo y documentalista. Trabajo en el Ins-
tituto Colombiano de Antropologia como director e investigador de la Estacion Antropolo-
gica de la Sierra Nevada de Santa Marta. Fue director del Observatorio de Cultura Urbana
de Bogota (1997-1998) y consultor del PNUD en el Area de Comunicaciones de la Red de
Solidaridad Social (1999-2001). Ha sido consultor en Colombia de diferentes organizaciones
de cooperacion internacional y ha trabajado con poblacion desplazada por la violencia. En
los Ultimos afnos ha trabajado la restitucion de tierras, los derechos de los pueblos étnicos, la
transformacion de conflictos y temas de gobernanza, mineria y conflicto.

En el campo del documental se ha desempefiado como productor, director e investigador en
Central TV, Carlton TV, Channel 4 (Inglaterra), WGBH-PBS (Estados Unidos) y Tandem Film
(Alemania). Entre sus obras se destacan The Castro’s Cuba, Fire in the Mind (El Salvador), The
People of the Shining Path (Peru), Tejiendo memoria (Colombia) y El baile rojo (Colombia).

El Cinturon Occidental Ambiental (COA)

Es un territorio sagrado para la vida que se construye a partir de la articulacion y coordi-
nacion de organizaciones indigenas, campesinos y grupos sociales y ambientales quienes
defienden el territorio y los derechos territoriales. Geograficamente se sitda en un flanco o
cinturén que se desprende de la Cordillera Occidental, en un drea que abarca la confluencia
de los rios San Juan y Cauca.

Aparece como movimiento regional del Suroeste de Antioquia en respuesta a las necesida-
des de establecer estrategias en defensa del territorio y de la vida frente a las actividades ex-
tractivas, el corporativismo transnacional y el deterioro ambiental, econémico y social. Surge
como respuesta alterna al llamado Cinturén de Oro de Colombia (COC) el cual establece
que los municipios de Caramanta, Valparaiso, Tamesis, Jerico, Tarso, Pueblorrico, Hispania,
Andes y Jardin constituyen una zona geoldgicamente homogénea con altas similitudes para
la explotacién minera.
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SANTA Y
ANDRES

Direccion: Carlos Lechuga

Guion: Carlos Lechuga y Eliseo
Altunaga

Produccion: Claudia Calvifio
Masica: Santiago Barbosa Cafion
Direccion de fotografia: Javier
Labrador Deulofeu

Compaiia productora: Producciones
La 5ta Avenida, Igolai Producciones
S.A.S.y Promenades Films
Reparto: L ola Amores, Eduardo
Martinez, Cesar Dominguez, Luna
Tinoco, Ederlys Rodriguez Pérez,
Maikel Alexi Sanchez y Jorge Abreu

La historia se sitla en la Cuba de 1992. Delfin es un escritor cin-
cuenton quien afios atras fue considerado un "homosexual con pro-
blemas ideoldgicos”. Santa es una mujer encargada de vigilarlo en
los dias de elecciones. Santa y Delfin son completamente opuestos;
no se supone que simpaticen, aungue no sepan de las tantas cosas
en comun y las pocas que los diferencian.



|
CABALLERO
SIN ESPADA

Mr. Smith Goes to Washington

Direccion: Frank Capra

Guion: Sidney Buchman

Produccion: Frank Capra

Musica: Dimitri Tiomkin

Direccion de fotografia: Joseph
Walker

Reparto: Jean Arthur, James Stewart,
Claude Rains, Edward Arnold, Guy
Kibbee, Charles Lane y Thomas
Mitchell

20

ESTADOS UNIDOS, 1939. 129 MIN.

Jefferson Smith, un joven ingenuo e idealista, quien parece facil-
mente manipulable, es nombrado senador. Gracias a su secretaria,
una joven que conoce muy bien los entresijos de la politica, protago-
niza en el Senado una espectacular y maratoniana intervencion en
la que, ademas de defender apasionadamente la democracia, pone
en evidencia una importante trama de corrupcion.



TIERRA EN
TRANCE

Terra em Transe

BRASIL, 1967. 106 MIN.

Direccién: Glauber Rocha La accion se sitla en la Republica ficticia de Eldorado, representa-
Guion: Glauber Rocha cion del Brasil contemporéneo de Rocha. Paulo Martins es un apa-
Produccion: Glauber Rocha sionado poeta y periodista antiguamente vinculado con el entorno
Musica: Sérgio Ricardo del politico conservador Porfirio Diaz, a quien considera su “dios del

Direccion de fotografia: Luiz Carlos
Barreto
Reparto: Jardel Filho, Paulo Autran,

pasado”. A medida que crece su conciencia social sobre los pro-
blemas del pueblo y buscando un futuro mejor para el pais, decide
José Lewgoy, Glauce Rocha, Paulo romper su relacion ideqlégica con Diaz y apoyar la campaﬁa de su
Gracindo,Hugo Carvana, Danuza contrincante, el progresista Fehpe Vieira, para convertirse en gober-
Ledo, Joffre Soares y Modesto De nador de la provincia de Alecrim. Es esta el delirio del poder vy la
Souza demagogia de la politica en una pelicula metaforica de la realidad
brasilena.
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Direccion: Yezid Campos
Guion: Yezid Campos y CEICOS
Produccion: Yezid Campos
Musica: Antonio Arnedo
Direccion de fotografia: Yezid
Campos

:'.-g—'

COLOMBIA 2003. 59 MIN

Un documental que visibiliza, a través de las memorias de sobre-
vivientes y familiares de las victimas, uno de los mas cruentos y
atroces episodios de la intolerancia y de la deshumanizacion del
conflicto en Colombia: el exterminio sistematico y planificado de la
organizacion politica Unién Patridtica. Es un caso admitido por la
Comision Interamericana de Derechos Humanos y actualmente en
proceso de busqueda de una solucion amistosa entre el Gobierno
nacional y los peticionarios.
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Direccion: Miguel Salazar Ciro Galindo naci¢ el 29 de agosto de 1952 en Colombia. Fuera a
Guion: Miguel Salazar donde fuera, la guerra siempre lo encontraba. Tras veinte afios de
Produccion: Miguel Salazar amistad con Ciro —dice el director Miguel Salazar—, comprendi que
Musica: Camilo Sa”at?”_a , su vida resumia la historia de Colombia. Como tantos colombianos,
[S);:‘;z'r"“ de fotografia: Miguel Ciro es un sobreviviente, quien después de sesenta afios de huir de

la guerra, suefia con vivir en paz y con dignidad.

23
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LA LIBERTAD
DEL DIABLO

Direccion: Everardo Gonzalez

Guion: Daniela Rea, Everardo
Gonzalez y Diego Osorno
Produccion: Roberto Garza, Inna
Payan, Simén Bross y Beto Bross
Musica: Quincas Moreira

Direccion de fotografia: Maria Secco

MEXICO, 2017. 74 MIN.

Se estima que en cinco afos la guerra contra el crimen organiza-
do ha dejado en México un saldo de mas de cien mil ejecutados y
mas de trescientas mil victimas indirectas. Como sucede con cual-
quier guerra, en México la muerte violenta se ha convertido en algo
cotidiano. La Libertad del Diablo es un multipremiado documental
psicoldgico que explora, a partir de testimonios de victimas y victi-
marios, como el fendmeno de la violencia en México se ha insertado
en el inconsciente colectivo.



EL PACTO
DE ADRIANA

L

Direccion: Lissette Orozco

Guion: Lissette Orozco

Produccion: Benjamin Band, Gabriela
Sandoval y Carlos Nufez

Masica: Santiago Farah

Direccion de fotografia: Julio ZUfiga,
Daniela Ibaceta y Brian Martinez

CHILE, 2017. 96 MIN.

En este documental, Lissette Orozco presenta a su tia Adriana, quien
en el 2007 fue detenida porque en su juventud trabajo para la policia
secreta de Pinochet. Después de fugarse del pais en 2011, mientras
enfrentaba un proceso judicial por el asesinato de un importante di-
rigente comunista, paso varios afos en el extranjero hasta que, en
el 2015, residentes chilenos en Australia solicitaron su extradicion.
A raiz de lo sucedido, Orozco construye un relato intimo de enfren-
tamientos y confesiones. La pregunta que durante su infancia no
existia ahora es para la directora una gran incertidumbre: ;quién es
su tia Adriana?

25



LA HORA

L’ora legale

Direccion: Salvatore Ficarra'y
Valentino Piccone

Guion: Salvatore Ficarra, Valentino
Picone, Edoardo De Angelis, Nicola
Guaglianone y Fabrizio Testini
Produccion: Attilio De Razza
Mausica: Carlo Crivelli

Direccion de fotografia: Ferran
Paredes

Reparto: Salvatore Ficarra, Valentino
Picone, Vincenzo Amato, Paride
Benassai, Francesco Benigno,
Gaetano Bruno, Antonio Catania,
Mary Cipolla, Alessia D'Anna,
Eleonora De Luca, Sergio Friscia,
Leo Gullotta, Paolo La Brunay Ersilia
Lombardo

DEL CAMBIO

ITALIA, 2017. 95 MIN.

Los vecinos del pequefo pueblo siciliano de Pietrammare estan
hartos de las malas carreteras, el trafico insufrible, la basura acu-
mulada y de que no pase un dia sin pisar un excremento de perro,
mientras ven cémo el alcalde desvia fondos hacia un puerto sin bar-
cos o una fabrica que contamina. Pero parece que ha llegado la hora
del cambio: en las elecciones, un nuevo alcalde ha salido victorioso
y viene con la firme intencion de cumplir todo su programa electoral.
¢ Estara el pueblo preparado para un politico honesto? El dio comico
italiano formado por Ficarra y Picone dirige, escribe y protagoniza
esta comedia.



Direccion: Luis Garcia Berlanga
Guion: Luis Garcia Berlanga y Rafael
Azcona

Produccion: Alfredo Matas y José
Manuel M. Herrero

Direccion de fotografia: Carlos
Suarez

Reparto: Rafael Alonso, Luis Escobar,
Antonio Ferrandis, José Luis Lopez
Vazquez y José Sazatornil

| -

ESPANA, 1978. 95 MIN.

Un fabricante catalan de porteros electrénicos, acompafiado de su
amante, asiste a una caceria donde pretende relacionarse con gente
de la alta sociedad espafiola para promocionar su negocio entre los
potenciales inversionistas. En este escenario, Berlanga dibuja, con
su acostumbrado toque satirico y mordaz, un boceto de la absurda
y frivola sociedad de la época del franquismo, de sus figuras mas re-
presentativas y de la forma en que funcionara la nueva democracia.

20



28

28

Direccion: Luis Estrada

Guion: Luis Estrada, Jaime
Sampietro, Fernando Leodn y Vicente
Lefero

Produccion: Luis Estrada
Musica: Santiago Ojeda
Direccion de fotografia: Norman
Christianson

Reparto: Damian Alcazar, Pedro
Armendariz, Isela Vega, Ernesto
Gomez Cruz y Evangelina Sosa

LA LEY DE B
HERODES

MEXICO, 1999. 120 MIN.

En 1949, el corrupto alcalde de San Pedro de los Saguaros es lin-
chado y decapitado por los indigenas que habitan el lugar. Corren
tiempos electorales y el gobernador no esta dispuesto a ver peligrar
su posicion por un escandalo politico, por lo que ordena nombrar
a un nuevo alcalde. Se deciden por Juan Vargas, un inofensivo y
flel miembro del partido que acepta su encargo con las mejores in-
tenciones. Es esta una comedia que satiriza la situacion politica de
México durante décadas, durante el largo mandato del Partido Re-
volucionario Institucional, realizando a la vez un profundo estudio de
coémo el poder resulta siempre corrosivo.
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MEXICO, 2014. 143 MIN.

Direccién: Luis Estrada Tras aceptar un soborno descomunal, una poderosa corporacion
Guion: Luis Estrada y Jaime televisiva intenta mejorar con mentiras la imagen de un notorio po-
Sampietro litico corrupto. La dictadura perfecta se basa en el argumento de un

Produccion: Luis Estrada

Musica: Benson Taylor

Direccion de fotografia: Javier
Aguirresarobe

Reparto: Damian Alcéazar, Livia Brito,

sistema regido por la corrupcion y el cinismo, el cual tiene como po-
deroso aliado a los medios de comunicacién. La pelicula evidencia
la relacion de la clase politica y los medios, para conseguir el poder
en México, a través de tres historias perfectamente reconocibles por

Joaquin Cosio, Alfonso Herrera el espectador: la de un gobernador dispuesto a limpiar su imagen
Dagoberto Gama, Maria Rojo y politica a cualquier precio, la de un productor y un reportero de no-
Salvador Sanchez ticias cuidando los intereses del medio y la de una familia afectada

por un secuestro.
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LA SARGENTO
MATACHO

COLOMBIA, 2017. 93 MIN.

Direccién: William Gonzélez Rosalba Velasquez es una mujer atrapada en la espiral de la vio-
Guion: William Gonzalez, Matilde lencia partidista que azota el campo en Colombia. Luego de la jo-
Rodriguez y Marco Antonio Lopez ven presenciar una masacre y la muerte de su esposo, se convierte
Salamanca en instrumento de venganza y muerte. Sus acciones dejaran como

Produccion: Alina Hleap
Musica: Alejandro Ramirez
Direccion de fotografia: Martin

saldo un sinnumero de policias y civiles muertos y se convertira en
blanco de la persecucion del gjército, la policia y las bandas parami-
Boege I@tares de la época. Losje_fes de bandas armadas ilegales, de ﬂliacién
Reparto: Fabiana Medina, Damidn liberal y opuestas al gobierno conservador, tratan de neutralizar los
Alcézar, Marlon Moreno, Juan Pablo excesos de Rosalba y la integran a sus filas.

Barragan y Juan Pablo Franco



Direccion: Mario Mitrotti

Guion: Humberto Martinez Salcedo,
Mario Mitrotti y Bella Ventura
Produccion: Carlos Parruca
Direccion de fotografia: Herminio
Barrera

Reparto: Jaime Santos, Carlos
Benjumea, Hugo Patifio, Carlos
Mufoz, Pepe Sanchez, Humberto
Martinez Salcedo, Carlos Barbosa,
Maruja Toro, Jairo Soto, Ali Humar,

Edgar Palacios, Julio Abadia, Esther J.

de Henao y Alfredo Gonzalez

EL CANDIDATO

COLOMBIA, 1978. 101 MIN.

Con satira y humor revela como urbanizadores piratas y farsantes
profesionales emergen como candidatos del pueblo. Todos ellos se
encuentran tras la figura del candidato Climaco Urrutia.
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EL DIVO —

Il divo

ITALIA, 2008. 110 MIN.

Director. Paolo Sorrentino El filme es sobre uno de los personajes mas controvertidos de la
Guion: Paolo Sorrentino politica italiana: Giulio Andreotti, quien fue jefe del gobierno en siete
Produccion: Andrea Occhipinti, ocasiones. Narra las presuntas relaciones de Andreotti con la mafia
Francesca Cima y Nicola Giuliano siciliana, los delitos por los que fue procesado en los afios 90 y ab-

Musica: Andrea Occhipinti, Francesca
Cima y Nicola Giuliano

Direccion de fotografia: L uca Bigazzi
Reparto: Toni Servillo, Anna Bonaiuto,
Piera Degli Esposti, Paolo Graziosi,
Giulio Bosetti, Fanny Ardant, Flavio
Bucci, Carlo Buccirosso, Giorgio
Colangeli, Alberto Cracco, Lorenzo
Gioielli, Gianfelice Imparato, Massimo
Popolizio, Aldo Ralli y Giovanni
Vettorazzo

suelto por falta de pruebas.
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GARAGOL

TELEVISION

EL Tercer Festival de Cine de Jardin le apuesta
al nuevo cine como contribucién a la construcciéon

de ciudadania. Caracol Televisién patrocinador oficial.
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CALEI-
DOO-
COPIO

Convocatoria nacional de cortometrajes

En su convocatoria de cortometrajes colombianos, el Festival de Cine de Jardin toma como simbolo el
Caleidoscopio, un objeto que, como el cine, evocala ciencia y la magia al mismo tiempo. La muestra privilegia
obras que, asi como en un caleidoscopio, laimagen, el reflejo y el movimiento definen su naturaleza, trabajos
que evidencian lo esencial del ser humano y del pais, donde el cinetismo del audiovisual explora sus propias
posibilidades y la belleza de la imagen, o su poder transgresor, esta siempre presente.

17 cortometrajes fueron seleccionados, entre ficcion, documental y experimental por un grupo de curadores
compuesto por la profesora, investigadora, realizadora y directora de la Cinemateca Distrital Paula Villegas;
la profesora, curadora cinematografica y coordinadora de la Maestria en documental de la UPB Adriana
Moray el profesor, investigador y critico de cine Oswaldo Osorio.

A la convocatoria se presentaron 149 cortometrajes. 81 a la categoria de ficcion, 48 a la categoria de
documental y 20 a la categoria de experimental.
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FICCION

ANIS

Direccion: Santiago Chacén

Produccion: Alex Andrés Lopez

Guion: Santiago Chacon

Direccion de fotografia: Juan Pablo Bonilla
Montaje: Camila Vivas

Sonido: Arley Astaiza

Musica: Juan Manuel Arango

Direccion de arte: Maria Fernanda Jiménez
Formato: 2K

16 MIN. 40S.

Esperanza esta a cargo de Tomas en el suroccidente de Colombia, en los tiem-
pos cuando la venta del anis era prohibida, perseguida y castigada, lo cual
complica su vida y genera en ella un sentimiento de angustia y repudio hacia
el nifo.

EL EDEN

Direccion: Andrés Ramirez Pulido

Produccion: Andrés Mossos, Diana Fernanda
Agudelo, Andrés Ramirez Pulido y Johana
Agudelo Susa

Guion: Andrés Ramirez Pulido

Direccion de fotografia: Jaime Barrios

Montaje: Etienne Boussac

Sonido: Carlos E. Garcia

Direccion de arte: Johana Agudelo Susa
Formato: digital

. K

Dos adolescentes irrumpen en "El Edén", un balneario abandonado en medio
de la espesa vegetacion. La violencia del lugar se encarna en ellos.



FICCION

LOS

INNOMBRABLES

Direccion: Sara Fernandez

Produccion: Ana Maria Correa y Emilia Segunda
Cine

Guion: Sara Fernandez

Direccion de fotografia: Andrés Isaza

Montaje: Juan Carlos Sanchez

Sonido: Rafael Santander

Direccion de arte: Alirio Cruz

Formato: HD

En una casa grande viven Mercedes y sus dos hijos, una nifia de 13 afios y un
nifio de 12 afios. Mercedes los mantiene encerrados, pues los nifios tienen un
aspecto monstruoso. La nifia lee el diccionario y le escribe cartas a su madre
como un intento de acercarse a ella. El nino colecciona insectos muertos y
tiene una extrafia obsesion con el fuego. En un juego que se sale de control,
sale ala luz algo reprimido en los nifos

MEDIAS

BLANCAS

Direccion: Andrés Isaza

Produccion: Sebastian Patifio y Ana Maria Correa
Guion: Andrés Isaza

Direccion de fotografia: Andrés Carrillo
Montaje: Juan Carlos Sanchez

Sonido: Sara Fernandez y Rafael Santander
Direccion de arte: Alirio Cruz

Formato: digital

Ignacio, apenas hombre, se ha ido de su casa para estudiar en la universidad.
Perdido entre la cotidianidad, quiere que sus medias blancas se vuelvan a ver
blancas.

w
O
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FICCION

NO TE PASES

Direccion: Theo Montoya

Produccion: Theo Montoya

Guion: Theo Montoya

Direccion de fotografia: Alonzo Ordalla
Montaje: Antonio Vallejo

Sonido: Juan Torres

Musica: Santiago Vilela

Direccion de arte: Jorge Vilela y Santiago Vilela
Formato: HD

PAILA

Direccion: Duvan Duque

Produccion: Martin Rocha, Estudio El Cajon y
Parche Films

Guion: Duvan Duque

Direccion de fotografia: Rodrigo Garcia, Camilo
Constain y Ernesto Vientos

Montaje: Duvan Duque

Sonido: Daniel Castilla y Alvaro Cadavid
Direccion de arte: Paola Martiy Alejandra Arias
Formato: digital

Daniel, un joven adolescente adicto a los videojuegos, es dejado solo en casa
por su padre, un estricto militar, con la advertencia de "no traspasar los limi-
tes". Sin embargo, tras abrir una puerta, Daniel descubre a una chica desco-
nocida, casi de sumisma edad, que ha pasado la noche con su padre. Todo se
complica cuando la chica encuentra un arma en el closet. ;Quién traspasara
los limites?

Culpando a los prejuicios de su clase alta bogotana por el fracaso de su re-
lacion con Camila, Carlos, un joven director, busca una mujer distinta en una
noche de fiesta.



DOCUMENTAL

ARENEROS

Direccion: Carlos Andrés Vélez Restrepo
Produccion: Carlos Andrés Vélez Restrepo
Guion: José Ignacio Zuleta Vasquez

Direccion de fotografia: Jhon Fredy Machado y
José Ignacio Zuleta Vasquez

Montaje: Carlos Andrés Vélez Restrepo y Jhon
Fredy Machado

Sonido: Eloisa Arcila Fernandez

Musica: Henry Montoya Osorio

Formato: full HD

CORTOMETRAJE

SOBRE MAX

Direccion: Camilo Eduardo Palacios
Produccion: Camilo Eduardo Palacios, Los del
Frente - Vecinos Audiovisuales

Guion: Camilo Eduardo Palacios

Montaje: Camilo Eduardo Palacios

Sonido: Camilo Eduardo Palacios

Musica: Camilo Eduardo Palacios y obras
licenciadas Creative Commons

Formato: full HD

9 MIN. 20S.

A orillas del rio Medellin, entre las estaciones Caribe y Tricentenario del Metro,
se encuentra Don Victor, un arenero de 68 afos que cada mafiana toma una
barcay se introduce a las aguas para sacar material de construccion del lecho
del rio. Alli empieza a llenar su barca con piedra y gravilla que luego vende a
volqueteros que visitan el lugar. Durante su jornada, reflexiona acerca de la
importancia que tiene el rio para él.

El Cortometraje sobre Max es el protagonista de esta fabula sobre la busqueda
de fama y admiracion. Su historia y la de Max, el bebé que invade sus ima-
genes, se fusionan, al mismo tiempo que lucha contra las ambiciones y los
miedos heredados de su creador.
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DOCUMENTAL

LA VACA

Direccion: Juan Jiménez

Produccion: Fausto Tapias

Guion: Juan Jiménez

Direccion de fotografia: Melissa Gonzélez Olarte
Montaje: Gabriel Muelle

Sonido: Juan David Nieves y Andrés Quintero
Formato: HD

LAS ESCALERAS

Direccion: David Quiroz

Produccion: Sara Cabrera

Guion: David Quiroz, Sara Julieth Cabrera y
Sergio D'aleman

Direccion de fotografia: Sergio D'aleman
Montaje: David Quiroz

Sonido: David Quiroz

Musica: Alejandro Prieto Escobar.

Formato: full HD

Entre fluidos y mierda una vaca logra dar a luz a su ternero y le ensefa a cami-
nar, comer y mamar en medio de bellos pastizales. Una fria mafiana aparece
el humanoy separa a la vaca del ternero. Aunque la vaca intenta resistirse, sus
esfuerzos son inutiles y ahora su destino parece tefirse de rojo.

Esta es la reconstruccion de una leyenda desde la voz de los personajes que
pudieron vivirla. Ellos ayudaran a revelar la esencia que se esconde detras de
“Las Escaleras”, un bar clandestino que estuvo oculto en el patio de una ve-
cindad del centro histérico y que hoy se encuentra clausurado, un lugar que
se convirtié en una especie de templo pagano para cientos de jovenes mexi-
canos, dispuesto para la libre expresion, el encuentro con otras identidades, la
flesta y el exceso.



DOCUMENTAL

SALVE QUIBDO

Direccion: Elizabeth Otdlvaro
Produccion: Laura Alcaraz

Guion: Laura Ospina

Direccion de fotografia: Pablo Castro
Montaje: Pablo Castro

Sonido: Silvia Linares

Formato: HD

SIN TITULO.
TERCER

MOVIMIENTO

Direccion: Ricardo Perea y Julio Lamanfa
Produccion: Julio Lamafa

Guion: Ricardo Perea y Julio Lamafia
Direccion de fotografia: Ricardo Perea
Montaje: Ricardo Perea y Julio Lamafia
Sonido: Julio Lamafia Orozco

Formato: full HD

El acercamiento a Choco (Colombia) y a las manifestaciones culturales que
convoca sus valores mas representativos no se resume en una experiencia
llana o lineal. La sucesién de acciones y representaciones que redne el negro
es una estructura rizomatica en la cual sus contenidos culturales se trastocan
y los limites entre una practica y la otra se disuelven para generar una cultura
propia, una amalgama que no acepta rigidez. A través de los relatos de muerte
de sus hijos, dos madres narran sobre el "buen morir" y el “mal morir"; la muer-
te por enfermedad con tiempo para partir en paz y la muerte violenta llena de
incertidumbre y dolor.

La pieza audiovisual hace un acercamiento a las plantas desde un punto de
vista diferente, en su relacion con el cosmos y el campesino colombiano. Es un
documental rodado en el mercado Rumichaca de Bogota.
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DOCUMENTAL

THE NIGTH
(INCLUYE

CARTA A LA
FUC)

EXPERIMENTAL

REVER

Direccion: Jair Miranda
Produccion: Jair Miranda
Guion: Jair Miranda

Direccion de fotografia: German Plata

Montaje: Hugues Jouvert

Sonido: Silente

Musica: Marc Lejeune

Direccion de arte: Eleonora Barajas
Formato: super 8

Direccion: Juan Martinez

Produccion: Juan Martinez

Guion: Juan Martinez

Direccion de fotografia: Juan Martinez
Montaje: Juan Martinez

Sonido: Juan Martinez

Musica: Morphine-Virus

Formato: mini DV

7 MIN. 43S.

Carta audiovisual a la Universidad del Cine de Buenos Aires Argentina

Al entrar en un suefo, nos sometemos a que el tiempo y el ritmo se unifiquen 'y
que otros sofnantes se alineen a nuestros pensamientos. Nuestra alma volvera
y recordara pequefos episodios "vividos"; pero ¢y si en ese suefio alguien no
nos dejara volver?



EXPERIMENTAL

HYBRIS

Direccion: Camila Caballero
Produccion: Diego Ducoudray
Guion: Camila Caballero

Direccion de fotografia: Diego Patifio
Montaje: Diego Ducoudray

Sonido: Jacobo Vasquez

Musica: Camille

Direccion de arte: Sebastian Mesa
Formato: digital
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En el principio de los tiempos existio un ser con dos cabezas, cuatro brazos
y cuatro piernas, cuya presencia era tan majestuosa que hasta los dioses le
temian. Su padre, Zeus, al ver su grandeza, decidio dividirlo en 2 partes, desti-
nandolas a buscarse por la eternidad. Estas mitades, ya con su majestuosidad
perdida, se volvieron débiles y vulnerables. Es asi como Prometeo decide hacer
frente a Zeus y robar el fuego para entregarlo a estos seres.

CANCION DE
CUNA

Direccion: Carolina Calle Vallejo
Produccion: Carolina Calle Vallejo y Sara Zuluaga
Jiménez

Guion: Carolina Calle Vallejo

Direccion de fotografia: Pablo Tobon Gallo
Montaje: Carolina Calle Vallejo

Sonido: Juan Sebastian Sierra

Musica: Esteban Mora

Formato: full HD
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Los himnos son canciones que aprendemos cuando somos nifios. Los canta-
mos desde entonces por inercia. El diccionario define la palabra himno como
una composicion poética para expresar jubilo o entusiasmo, para celebrar una
victoria o un suceso memorable. Esta propuesta experimental parte del himno
antioqueno, lo interpreta de otra manera, lo traduce, hace una mezcla entre
texto, imagen y musica. Invita a tararear un lamento, a pensar en nuestras ver-
guienzas, fracasos y olvidos. El himno antioquefio, esa cancion de cuna paisa,
es entonces una elegia mas de Colombia.
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EXPERIMENTAL

CIUDAD

DE ESPALDAS

Direccion: Jacobo Vasquez Mufioz y Diego
Patifio Mufioz

Produccion: Manuela Guerra Valle

Guion: Jacobo Vasquez Mufioz

Direccion de fotografia: Diego Patifio Mufioz
Montaje: Diego Patifio muioz

Sonido: Jacobo Vasquez Mufioz

Formato: 4K

3 MIN. 46S.

La ciudad se dibuja en la oscuridad por medio de un paisaje sonoro de ciudad,
alto flujo vehicular, gran concentracion de personas, murmullos, gritos, pasos,
ventas, entre otros. La imagen aparece y desaparece como en un lento par-
padear, un sonido extrafio sigue el ritmo de los subtitulos que acompafian la
imagen, nos cuenta un poco sobre la ciudad que experimentamos, el eterno
movimiento y los engranajes que nunca se oxidan. Pequefa reconstruccion
histérica de la ciudad.
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Antioquia Para Verte Mejor

;Qué es?: Estimulo ¥ reconocimiento a la creacion y memoria
audiovisual regional que se realiza cada dos afios.

;A quién va dirigido?: Comunidad en general y afiliados a
Eomfenalco Antioguia.

Categorias; documental, argumental, video clip-video arte-
video experimental, empresas afiliadas y afiliados.

Componentes: concyrso, muestra, eventos académicos,

premiacion y coleccion audiovisual.
Informes y consultas: Antioquia
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MUESTRAS Retrospectiva
AL TERNAS Carlos Alvarez
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Mediometraje documental realizado en el contexto de las polémicas elecciones del ultimo
presidente del Frente Nacional. Desde una postura militante, hace un recorrido por la his-
toria politica de Colombia desde 1930, haciendo hincapié en el monopolio del poder y la
abstencion en las votaciones. El documental plantea una reflexion critica sobre la validez
representativa de la democracia en la década del 60 en una América Latina sostenida por
las dictaduras militares y las trapisondas politicas.

INYAMEON 19063 | CARLOS ALVAREZ

Documental realizado hace cincuenta afios que reconstruye, mediante archivos de prensa,
las protestas estudiantiles por el alza del transporte en 1967 y el enfrentamiento con el
gobierno de Carlos Lleras Restrepo. Asi mismo, conecta el movimiento estudiantil local
con el contexto global.

SOINOI=IV-WAOR ©07/0 | CARLOS ALVAREZ

Una mujer de edad indefinida esta en una calle del centro de Bogota. No es una mendiga,
no pide limosna, solo permanece durante todo el dia y duerme en la pared de las oficinas
de Kodak Colombia, el mundo de la “alegria de vivir". Esa vida abandonada, sin futuro y
terriblemente solitaria prefigura al pais real que en 1970 era presentado por el gobierno
de Carlos Lleras Restrepo como la Colombia que por fin se integraba al siglo XX de las
comunicaciones satelitales, entre otros signos de "modernidad” y las bondades de un de-
sarrollismo econdmico que no llega a esta mujer.

INTRODUCCION A CAMILO BE¥E | CARLOS ALVAREZ

Reconstruye con imagenes y peliculas de archivo las principales etapas de la vida del
sacerdote y lider politico Camilo Torres Restrepo, soportado ademas en una entrevista a
Isabel Restrepo, sumadre, en la que cuenta detalles sobre su infancia y juventud, asi como
su paso de cura a guerrillero.

BISI=\GUISNRINORY 19738 | CARLOS ALVAREZ

Documental sobre la Teologia de la liberacion y su importancia en Ameérica Latina, realiza-
do para el canal de television holandés IKON. Propone una reflexion sobre la ruptura que
generaron los sacerdotes latinoamericanos que practicaron la Teologia de la Liberacion,
acompafando a los pobres en la solucion de sus problematicas sociales, frente a tantos
siglos de resignacion y dominacion moral impartida por la Iglesia catdlica.



MUESTRAS Retrospectiva
ALTERNAS Oscar Campo

NOBIOYAOINNONM 003 | COLOMBIA

Direccion y guion: Oscar Campo H.

Productora ejecutiva: Alina Hleap B.

Direccion de fotografia: Juan Cristébal Cobo

Musica: Alejandro Ramirez y Juan Pablo Carrascal

Reparto: Héctor Garcia, Jenny Navarrete, Patricia Castafieda y Ramsés Ramos.

Cali, Colombia, afio de 2002. José Gonzalez descubre en su piel las sefiales de la litomia-
sis, un virus extrafo y mortal proveniente de la selva amazénica. Horrorizado, José intenta
quitarse la vida. En el momento de apuntar con un revolver en su boca, es sacudido por
una violenta explosion: una bomba ha sido puesta en la vecindad. Esa noche y durante
los dias siguientes José descubre muchos dobles suyos, como si en la ciudad se hubiera
multiplicado su ego estallado y enfermo.

U=l INC NS ©009 | COLOMBIA

La exhibicion en los noticieros del cuerpo asesinado en Ecuador del guerrillero colombiano
Raul Reyes provoca una serie de preguntas y reflexiones en torno a las noticias de gue-
rra. ¢Por qué deberiamos sentirnos felices al ver un cuerpo destrozado por las bombas?
¢Quién nos habla desde el otro lado de la pantalla? Reflexiones acerca del discurso me-
diatico de guerra.

INFORME DE UN MUNDO CIEGO EeSIRESSEeIIER

Cali, afio 2074. La ciudad ha sido destruida por bombas de neutrén. Lo Unico que se con-
serva son los archivos de la Universidad del Valle de finales del siglo XX. Un sobreviviente
interpreta esos archivos, encontrando en ellos las claves para entender la insensatez que
causo6 la guerra de mediados del siglo XXI.

NGNGB =HCIUIS AW 2002 | COLOMBIA

A través de materiales de descarte de las noticias de guerra de un informativo regional,
este documental intenta un acercamiento a las rutinas de los periodistas colombianos que
cubrian el conflicto armado a comienzos del siglo XXI.

HIGIIRNINORNICIRIO] RABAJO EN PROCESO

En el aflo de 1985, la productora cinematografica inglesa Gold Crest filmé en Colombia
gran parte de la pelicula La mision, Palma de Oro en el Festival de Cannes de 1986. Es la
primera vez que un grupo indigena en Colombia se relaciona con representantes del mun-
do cinematografico metropolitano, en esta ocasion, vinculando en calidad de figurantes y
extras a 300 indigenas Waunan de las comunidades de Pangala, Papayo, Burujon, Torogo-
ma y Pizario, habitantes de las orillas del Rio San Juan, en las selvas del Pacifico colom-
biano. Segun la antropdloga Claudia Paz, vinculada a la oficina de asuntos indigenas en el
momento de la filmacion, la comunidad indigena sufrié transformaciones profundas en su
cultura, que la llevaron a una situacion cadtica y a un proceso de disolucion. En este docu-
mental se hace una visita a la comunidad 30 afios después de la filmacion, en momentos
en que las instituciones de produccion cinematografica de Colombia abren su geografia y
su capacidad técnica al impulso de producciones internacionales.
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MUESTRAS Muestra
Al TERNAS Centro Nacional de

Memoria Historica

BUENAVENTURA, UN PUERTO SIN COMUNIDAD

Direccion: Gonzalo Sanchez
Produccion: Centro Nacional de Memoria Histdrica
Duracién: 30 minutos

Documental que nace de la investigacion del Centro Nacional de Memoria Histérica a un
territorio que muestra contrastes entre las apropiaciones socio-territoriales de la pobla-
cion afro y las dindamicas econémicas, legales e ilegales. Estas ultimas se desarrollan en
un puerto en el que la presencia del Estado ha sido débil y en el que, por la presencia de
multiples grupos armados ilegales, se ha configurado lo que los afrobonaverenses deno-
minan "un puerto que desconoce su comunidad”.

CEDER ES MAS TERRIBLE QUE LA MUERTE

Direccion: Gonzalo Sanchez
Produccion: Centro Nacional de Memoria Historica
Duracién: 30 minutos

Josué Giraldo Cardona fue un lider de la Union Patriodtica asesinado el 13 de octubre de
1996. Ese dia se encontraba jugando cerca a su hogar en Villavicencio con sus hijas cuan-
do recibi¢ varios disparos que acabaron con su vida. Varios meses atras, Josué habia in-
formado al comandante de la IV Division del Ejército, al comandante de la Policia del Meta
y al director seccional del Das sobre las amenazas que estaba recibiendo y del peligro que
corria su vida, por lo que la Seccion Tercera del Consejo de Estado sefiala que "el asesinato
de Josué Giraldo Cardona es un crimen de lesa humanidad y una afrenta al ejercicio de los
derechos de oposicion politica que degrada la confianza que las personas deben tener en
las instituciones del Estado”.
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MUESTRAS Museo Casa de la Memoria
ALTERNAS Estreno

Direccion: Wilson Arango Giraldo

Aio: 2018

Guion: Wilson Arango y Edna Juliet Sierra

Produccion: Wilson Arango Giraldo y Edna Juliet Sierra Duque
Duracion: 27 minutos

Direccion de fotografia: David Horacio Montoya

Direccion de arte: Edna Juliet Sierra

Diseno y Mezcla de sonido: Carlos Arcila

Montaje: Wilson Arango Giraldo

Entre 1990 y 2000, la Ruta 60 que conecta a Medellin con Bogota se convirtié en un esce-
nario de terror. Grupos armados se disputaron la zona. Aunque muchas cosas han cam-
biado hoy en dia, el miedo sigue presente y los hechos atroces permanecen ocultos.



MUESTRAS
ALTERNAS Bogoshorts

Madre

Dir. Simén Mesa Soto. Suecia, Colombia y Francia. 2016. 14 min.

Tomada
Dir. Mauricio-Leiva Cock. Colombia. 2016. 27 min.

Lupus
Dir. Carlos Gémez Salamanca. Francia y Colombia. 2016. 10 min.

Yo tampoco
Dir. Salomodn Simhon. Colombia. 2017. 4 min.

La casa del arbol
Dir. Juan Sebastian Quebrada. Colombia y Francia. 2017. 16 min.

Skull + Bone

Dir. Victoria Rivera. Estados Unidos y Colombia. 2017. 5 min.

Lulita
Dir. Andrés Mahecha. Colombia y Argentina. 2016. 13 min.

Padre
Dir. Alberto Serrano. Colombia. 2017. 13 min.



MUESTRAS | |
ALTERNAS Sara verte paula

Comfenalco Antioquia

Muestra Audiovisual: Ciudadania, De-
mocracia y Territorio

Concurso Antioquia Para Verte Mejor

Antioquia es un universo de historias para mostrar, las cuales representan los suefios y las
luchas cotidianas de sus habitantes, quienes dia a dia construyen este territorio. Un reflejo
de esa diversidad ha permitido conocer y reconocer la experiencia del programa "Antioquia
Para Verte Mejor" que, a través de las voces e imagenes en movimiento, propone otras
formas de leer y mirar los textos y contextos presentes en las comunidades de nuestra
region.

Antioquia Para Verte Mejor es un concurso bianual que permite ver y reconocer al De-
partamento de Antioquia desde la promocion del audiovisual como forma de registro y
expresion cultural del ser individual y colectivo. Es una manera diferente de narrar a las
comunidades.

Sembradora
Dir. David Esteban Quiroz Gémez. Colombia. 2017. 15 min.
Mencién de honor documental. 6to. Antioquia Para Verte Mejor. 2017.

El Polizon
Dir. Natalia Tamayo Restrepo. Colombia. 2016. 15 min.
Mencion de Honor. 6to. Antioquia Para Verte Mejor. 2017.

Ni libre ni asalariado
Dir. Cesar Augusto Tapias Hernandez. Colombia. 2015. 30 min.

Documental participante. Seleccion oficial. 5to. Antioquia Para Verte Mejor. 2015.

Ciudad Invisible
Dir. David Esteban Quiroz Gémez. Colombia. 2016. 15 min.

Video experimental Ganador. 6to. Antioquia Para Verte Mejor Versién 6. 2017.

Sofia de Yolombo
Dir. Pilar Cecilia Mejia Alvarez. Colombia. 2005. 26 min.
Documental segundo premio. Documental profesional. 2do. Antioquia Para Verte Mejor.

2009.



MUESTRAS
ALTERNAS

FICCA Kunta Kinte

La apuesta de paz de Bojaya
Dir. Jesus O Duran Téllez. Colombia. 2017. 33 min.

Mis calles, Moravia
Dir. Juan David Mejia. Colombia. 2017. 11 min.

Maji llega a casa
Dir. Karen Camacho. Colombia. 2017. 9 min.

Muestra Audiovisual 7 Lunas
Colectivo Audiovisual Karmata Rua
13-16, OKAMA

Jai, Ebéra taa (Jai, semilla Ebéra)
Dir. Dana Paula Tascon y Wawa Jai Atillo. Colombia. 2018.

Chi fatbol uneasidaude (Cuando trajeron el fiitbol)
Dir. Rodrigo Panchi. Colombia. 2018.

Dana (madre)
Dir. Aurora Rosa Tascon. Colombia. 2018.

Kapur Baera (Danza de la hormiga)
Dir. Char Maria Dolly. Colombia. 2018.

Kipara (pintura corporal)
Dir. Mary Niaza. Colombia. 2018.

Luja kani (la que teje la tierra)
Dir. Pamela Panchi. Colombia. 2018.

Mudabari (transformacion)
Dir. James Tascon. Colombia. 2018.
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Pollito y gallinazo episodio 1
Dir. Alejandro Arroyave y Daniel Bustamante. Colombia. 2017.

Radio Memoria
Dir. Alejandro Arroyave. Colombia. 2017.

Las 7 palabrotas
Dir. Alejandro Arroyave. Colombia. 2017.

Don cangrejo
Dir. Alejandro Arroyave. Colombia 2017.

Guardianes del agua
Dir. Gabriel Angel. JAC vereda La Arboleda. Colombia. 2017.

Un abrazo a la montana
Dir. Cinturén Occidental Ambiental. Colombia. 2016.

Teatro Municipal de Jardin
Dir. Manuela Angel Cafiaveral. Colombia. 2016

Historia de los colores
Dir. Sergio Arroyave. Colombia. 2015.

Jesus, mariquitay piedro ly Il
Dir. Sergio Arroyave, José Agudelo y Camilo Arroyave. Colombia. 2013.

Florecita no es roquera pero le gusta bailar
Dir. Maria Cecilia Cardona. Colombia. 2013.

Las sombras de Jardin
Dir. Marfa Cecilia Cardona. Colombia. 2011.

Geografias del imaginario - Intro-version
Dir. David Agudelo, Jhon Fredy Ramos y Daniel Ochoa. Colombia. 2010.

Geografias del imaginario - Marte
Dir. David Agudelo, Jhon Fredy Ramos y Daniel Ochoa. Colombia. 2010.

Geografias del imaginario - Aguas de la luna
Dir. David Agudelo, Jhon Fredy Ramos y Daniel Ochoa. Colombia. 2010.

La linda
Dir. Daniel Ochoa. Colombia. 2007.



MUESTRAS _Retrospectiva
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Pasolini en Medellin es un colectivo que combina la antropologia compartida, la etnografia
visual, el cine de poesia y la comunicacion para el cambio social. En octubre de 2018 cele-
bra sus quince afios como colectivo y sus diez afios como corporacion, un largo proceso
con periferias urbanas y rurales en el que se ha definido el audiovisual para entender al
otroy su entorno.

A la lata

Dir. Camilo Pérez y German Arango. Colombia. 2005. 12 min.

Cinco pa’' las trece (fragmento)
Dir. John Jaime Sanchez y Erik Baniz. Colombia. 2005. 7 min.

Juan Pepito
Dir. Diego Marin y Jorge Henao. Colombia. 2008. 6 min.

Si pudiéramos
Dir. Alexis Arroyave. Colombia. 17 min.

La quinceanera
Dir. Creacion Colectiva. Colombia. 2070. 12 min.

La muerte casi me alcanza
Dir. Jovenes Comuna 8/Secretaria de la Mujer de Medellin. Colombia. 2012. 15min.

éA qué huele el amor?
Dir. Creacion colectiva en Guatapé (Antioquia). Colombia. 2013. 8 min.

La vida no es Rosa
Dir. Testigos a Ojo y Voz/FONCA (Mincultura). Colombia. 2013. 8 min.

Kontrata-K
Dir. Luckas Perro. Colombia. 2014. 7 min.

En el patio
Dir. Creacion colectiva Pasolini en Medellin. Colombia. 2016. 10 min.

El cuidado y las plantas
Dir. Pasolini en Medellin/Grupo Cultura y Violencia (INER-UdeA). Colombia. 2076. 10 min.
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La pregunta que motiva este texto es simple y di-
recta: ;qué puede significar un uso democratico de
la imagen artistica? Una de las muchas respuestas
posibles apuntaria a definir este uso como un pro-
blema de acceso o de participacion. Sin embargo,
;qué entender por participacion desde el arte? Qui-
siera intentar responder a partir de una corta re-
flexion sobre mi proceso personal de investigacion
sobre el problema de las victimas del conflicto ar-
mado en Colombia.

En 2005, Maritza Buitrago abandond Landazuri, un
pequefo municipio en el suroeste del departamento
de Santander, después de haber sufrido el asesina-
to de su padre y su hermano mayor. Al primero lo
asesinaron por resistirse a los cultivos declarados
como ilicitos y por sus permanentes discusiones
con miembros de grupos paramilitares. Al segun-
do, por haberse enterado de quién asesind a su pa-

jolencia performativa y
representacion:

' la potencia democratica de laimagen

Por Juan Carlos Arias

dre. Antes de acabar con toda la familia, Maritza, en
compania de su hermanay su hija, decidio abando-
nar su tierra y sus animales. Como muchos otros
colombianos, Maritza se convirtié en una victima
del desplazamiento forzado, viéndose obligada a
establecerse en la capital del pais. Solo un aho mas
tarde decidi6 unirse a otras mujeres desplazadas
para constituir un grupo de trabajo por los dere-
chos de las mujeres quienes habian sufrido las con-
secuencias del conflicto armado en el pais. Desde
el 2008, con la creacion del Auto 092 por parte de
la Corte Constitucional, este grupo se centro en el
seguimiento y control de la ejecucion de este fallo
que reconocia la necesidad de adoptar medidas de
proteccion especial a mujeres victimas del despla-
zamiento forzado por causa del conflicto. El Grupo
Distrital de Seguimiento al Auto 092 ha trabajado
desde esa fecha para garantizar el cumplimiento de
lo ordenado por la Corte: 13 programas para muje-
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res desplazadas que partan de su singular vulne-
rabilidad, ordenes de proteccion para 600 mujeres
en todo el pais y la comunicacion a los organismos
pertinentes de los crimenes sexuales cometidos en
el marco del conflicto armado.

Desde 2009, esta labor le supuso a Maritza volver a
enfrentar aquello que la habia convertido en victima
en primer lugar. una serie de amenazas acusando-
la de ser un factor desestabilizante de las politicas
del gobierno y las cuales prometian agredirla atroz-
mente si no abandonaba la vida publica y el trabajo
social. Desde ese momento, han sido muchas las
amenazas contra su vida e integridad. Cada una
proveniente de distintas fuentes y enviadas por dis-
tintos medios; pero todas con algo en comun: una
retdrica del castigo con actos violentos prometidos
como resultado de las decisiones y acciones de Ma-
ritza. En una de ellas le recuerdan, incluso, el sitio
“correcto” de la mujer, asociado al trabajo domés-
tico:
Viejas locas creen que van a cambiar el pais,
ustedes nacieron para el maltrato, y trabajar en
la casa, ustedes que estan en esas mesas au-
tonomas, en redes de mujeres, las vamos a ma-
tar... en movimientos de muijeres, y de defensa
a los derechos humanos, vayan a cocinar que
para eso nacieron. Por eso es que las violamos
y no aprenden. Las golpiaron y no aprendren-
den (sic).

La l6gica de la amenaza es clara: si ustedes, muje-
res, han decidido participar en mesas de victimas y
en defensa de derechos humanos, es decir, si han
decidido participar en el debate publico, entonces
las trataremos como un cuerpo publico del cual
podemos disponer. La violacién, mucho mas que la
muerte, se muestra como el castigo mas recurren-
te para estas mujeres quienes han abandonado su
espacio "natural” de lo doméstico. Bajo la logica de
esta amenaza, si se hubieran quedado en la cocina,
nada les hubiera ocurrido (o les ocurrird).

Al comparar estos textos con otras amenazas diri-
gidas a hombres (o que mezclaban hombres y mu-
jeres indiscriminadamente), era evidente una singu-
laridad retérica: a la mujer se le advierte que recibira
un castigo por dedicarse a la vida publica. Su error,
como dice uno de los textos, es no quedarse en el
ambito doméstico, sino mezclarse en asuntos que
parecen reservados a los hombres. Y en tanto ellas

mismas han decidido participar en la vida publica,
el texto las reduce y equipara a un cuerpo disponi-
ble publicamente. De este modo, la amenaza pa-
rece desplazar la responsabilidad al amenazado:
ya que usted ha decidido ser una mujer publica,
Su cuerpo es publico. El texto sexualiza al cuer-
po femenino que abandona el &mbito interior de |a
casa. El castigo por este abandono (muchas veces
presentado como una leccion moral) seré precisa-
mente violentar sexualmente su cuerpo. Por eso,
la retérica de la amenaza a las mujeres empieza
por categorizarlas como “perras” o “lesbianas":
mujeres publicas masculinizadas (en ocasiones
la amenaza a los hombres recurre a un mecanis-
mo similar al calificarlos de "homosexuales”, asu-
miendo que se trata de un término peyorativo).

Cuando conoci a Maritza, a mediados de 2016, ha-
cia pocos dias habia recibido una nueva amenaza:
“Perras hijueputas dejen de meterse donde nadie
las ha llamado, ya se les demostrado que existimos
y cumplimos con lo prometido” (sic). Su nombre fi-
guraba dentro de una larga lista de mujeres traba-
jadoras por los derechos de victimas del conflicto
precedida por las palabras “muerte, muerte, muer-
te". El panfleto, firmado por las "Aguilas negras”, le
habia llegado a su correo electronico al igual que al
resto de mujeres en la lista. Cuando me lo mostro,
me impacto su serenidad; le pregunté si estas ame-
nazas, a las cuales evidentemente ya se habia acos-



tumbrado, no producian ningun efecto en ella, sobre
todo en su cotidianidad. Me respondié con un “no”
tajante: no podia permitir que estos textos alteraran
sus practicas diarias, que la obligaran a esconderse
y, sobre todo, a entorpecer la vida de su hija ado-
lescente. Solo habia una cosa que, sin embargo,
se alteraba en su dia a dia. Para ella misma era un
miedo irracional, casi ridiculo si se comparaba con
los peligros que podia enfrentar saliendo a la calle
y a lugares publicos: no le gustaba acercarse a la
ventana de su casa, sentia que el vidrio se caeria en
cualquier momento. La ventana se convertia en el
limite entre el adentro protector y el afuera amena-
zante. Ese limite se le volvia problematico por unas
semanas. Después de unos dias, afirmaba, el miedo
desaparecia y su vida seguia su curso normal.

Esta narracion dio origen a la videoinstalacion En la
ventana, creada en 2016 gracias al trabajo conjun-
to con cuatro mujeres victimas de la violencia del
conflicto: Maritza, Yovana Saenz, Yolanda Guzman
y Soffa Rivas' . Un vidrio de 2,20 metros de largo por
1,20 metros de alto colgaba suspendido del techo
por dos cuerdas metalicas en un cuarto vacio de pa-
redes blancas. El vidrio estaba claramente resque-
brajado; las grietas lo atravesaban en su totalidad.
Sobre él se proyectaban los rostros de las cuatro
mujeres mientras leian distintos textos de amena-
zas que han recibido a lo largo de su vida. Las lectu-
ras se fragmentaban y se sobreponian una a la otra,
con el fin de subrayar las construcciones retéricas
gue sostienen a las amenazas: la logica del castigo
merecido, la reduccion de la mujer a un cuerpo se-
xualizado, los insultos como forma de advertencia,
entre otras. Los rostros seguian la misma operacion
formal a la que eran sometidas las voces: se frag-
mentaban, siguiendo las lineas de las grietas que
cubrian al vidrio.

En un principio, mi intencién estaba dirigida a hacer
visibles esas regularidades linglisticas que apare-
cen cada vez que una mujer es amenazada, no por
un interés exclusivo en el lenguaje, sino porque en
él se revelan contextos culturales de enunciacion
en los cuales la amenaza a la mujer parece haberse
normalizado. En una sociedad que todavia es capaz
siquiera de pensar que una mujer puede haber sido
causante (en cualquier grado) de su propia viola-

cion, es urgente hacer visibles los supuestos de la
percepcion del cuerpo femenino que surgen en el
lenguaje. Insultos como “perra”, "lesbiana” o “puta”
se han normalizado y se ha dejado de percibir la vio-
lencia retorica que conllevan. Me interesaba ofrecer-
le al espectador una especie de analisis del lenguaje,
exponer las singularidades gramaticales, retéricas y
hasta ortogréaficas de los textos de las amenazas.
Sefalar, indirectamente, que detras de los textos
hay alguien que decide como escribirlos, qué pala-
bras usar, qué imagenes incluir y cémo disefiarlos.
Hay alguien (o muchos) que se toma el tiempo para
construir una retorica del miedo y de la muerte.

Sin embargo, esta intencién casi analitica se empe-
z6 a transformar poco a poco en la produccion de la
pieza, principalmente a través de mis conversacio-
nes con las mujeres que participaron en ella. Estas
conversaciones hicieron que mi interés se despla-
zara desde la forma del lenguaje de la amenaza a su
valor performativo, a su caracter de accion. Aunque
no ha dejado de interesarme la construccion formal
de los textos, opté por concentrarme en el modo
como la amenaza transforma la experiencia cotidia-
na. El sonido es fundamental en la instalacion, pues
es desde él (sumado al valor instalativo del objeto:
el vidrio) que se construye una experiencia sensorial
y espacial. Este es el eje de la videoinstalacion: el
testimonio de las victimas asume la forma de la voz
de los victimarios (ellas leyendo las amenazas) con
el fin de subrayar la violencia retérica en contra de la
mujer. El victimario se hace presente de manera in-
directa, como un trazo sonoro a modo de testimonio
o ruido. El victimario esta “en"” el lenguaje. A través
de la fragmentacion del sonido y la imagen, el testi-
monio adquiere, mas que un contenido informativo,
el valor de un espacio de apertura del lenguaje en su
dimensién performativa, tal como la entendia John
Austin: enunciados que no solo describen hechos,
sino que, al expresarlos, realizan el hecho mismo.
Me interesa espacializar el lenguaje, abrirlo en una
experiencia del espacio con el fin de subrayar su
caracter de accion. La amenaza no es simplemente
una promesa, sino un acto.

En Colombia, nos hemos acostumbrado a amena-
zar y ser amenazados. Durante la realizacion de la
pieza, hablé con muchas mujeres de distintas eda-

'La pieza fue expuesta por primera vez en la 18 Muestra Internacional Documental de Bogota en octubre de 2016, en la seccion de documental expandido: http://www.midbo.co/

movie/en-la-ventana/. Un registro puede verse en https://vimeo.com/199101362.
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des y proveniencias. Todas me dijeron que en algun
momento de sus vidas habian sido amenazadas ex-
plicitamente: por terminar una relacién, por no com-
portarse como otro esperaba, por no acceder a la
voluntad de otro. En nuestra cultura, la amenaza a
la mujer es cotidiana, sutil a veces, directa en otros
casos. No percibimos la amenaza como violencia,
sino como un juego previo a ella. Si la amenaza no
se cumple, parece no haber problema en haberla
enunciado. La legislacién en nuestro pais parece
apoyar este principio: no se puede juzgar a nadie
por amenazar, a no Ser que la persona amenaza-
da demuestre que quien amenaza tiene los medios
para cumplir y la intencion de hacerlo. La amenaza
se percibe como vacia, como me dijo alguna vez un
jurista, "cualquiera puede amenazar en un momen-
to de rabia, pero se puede arrepentir, por eso nadie
se interesa por las amenazas". Hemos invisibilizado
la violencia performativa de la amenaza, su gesto
coercitivo contra la voz y la accién publica, contra la
participacion activa en el espacio social.

Es aqui donde aparece una potencia fundamental de
las imagenes artisticas: operar como lugares criti-
cos para problematizar algunas practicas y catego-
rias que hemos normalizado y naturalizado (incluso
cuando hemos decidido pasarlas por alto). Un uso

democratico de la imagen se referiria, precisamen-
te, a repensar criticamente a través de ella, “en” ella,
la distribucién comun de los cuerpos que supone la
posibilidad de algunos tener voz y accién publica y
otros no. No se trata simplemente de darles la voz
a la manera de los noticieros televisivos que ponen
la camara en frente y le entregan el micréfono por
unos cortos segundo a aquellos que nunca han te-
nido una voz publica. El dar la voz exige, primero, y
ante todo, la constitucién de un espacio critico en
el cual se cuestionen nuestros supuestos mas fun-
damentales sobre la voz misma: ;quién da la voz?
¢Con qué medio? ;Qué formas asume la voz mis-
ma de quien habla? ;Qué codigos se reproducen en
esa voz o en los medios que la divulgan? Se asume,
paraddjicamente, que la voz del testimonio no tie-
ne un codigo, o que éste es transparente. Del otro
no nos importa como hable, sino que hable, porque
en nuestra concepcion de memoria nos hace falta
contenidos. Por eso, hemos incorporado formas
naturalizadas de la voz sin preguntarnos en ocasio-
nes a quién sirven esas formas, en qué contextos se
originaron y pudieron tener utilidad, a qué medios y
espacios de circulacién corresponden. La potencia
democratica de la imagen radica en dar la voz sin
presuponer su forma, abriendo un espacio de dislo-
cacion para la voz misma.




Foto: talentontheroad.com

Tenfa dos afos y medio. En su memoria estéa clara
la impresion causada por ver en esa pared blanca
de la parroquia a personas, animales y paisajes en
movimiento. Especialmente, recordd la escena de
ese hombre metido en una mina iluminado por la
poca luz proveniente de una ldmpara de petréleo. El
golpeaba con una pica la roca mientras daba esa in-
olvidable explicacion de la condicion humana:
Sisélo que el oro hace a las almas de los hom-
bres. No he conocido un cateador que haya
muerto rico, si halla una fortuna la malgasta
intentando hallar otra; siempre quiere mas.
Mientras no encuentren nada, la hermandad
durara, pero cuando comienza a acumularse el
oro es cuando surgen los problemas. Asi es el
oro, en lo que nos convierte...

Las imagenes salian de la luz proveniente de un
aparato cuyo ruido de golpeteo constante termina-
ba volviéndose parte del ambiente.

Por Katherine Monsalve

Cuando tenia cinco afos, vivié una temporada con
su abuela materna, una indigena Otomi, en un pue-
blo perdido en el mapa llamado Benito Juarez. El
jueves era el dia mas especial de la semana para to-
dos los nifios, llegaban a la escuela con sus cobijas,
algunos llevaban butacas y otros se sentaban en el
piso a esperar el camion que hacia un recorrido por
todos los pueblos de México, llevando consigo esa
cosa donde se materializaban los suefios: una peli-
cula. Asi fue como el nifio mas solitario, triste, medi-
tabundo, feo y carente de afecto, Damian, el tercero
de los cinco hermanos Alcazar, conocio el alimento
para su fantasia.

Seqgufa cargando toda esa ficcion tras de si cuando
rondaba los once afios, estaba en quinto de primaria
en una de las tantas escuelas de los tantos pueblos
a donde sus padres lo llevaron a él y sus hermanos;
los nifios jugaban al futbol, escondite y bandas de
guerra, en medio del bullicio y el polvo. Miré hacia
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donde nunca habia mirado para encontrar la otra

fuente inagotable de fantasia e imaginacion: una bi-

blioteca. Cada descanso, afuera estaba el ruido de

los nifios, mientras en la biblioteca un negrito estati-

co entraba en los mundos de Los viajes de Gulliver,

Viaje al interior de la tierra, Los tres mosqueteros.
Fue la ayuda para vivir una vida que me pa-
recia bastante (comienza a buscar la palabra:
mira hacia abajo, frunce el cefio, sube la nariz
y arguea la boca hacia abajo)... bastante (jla
encuentra!) ruda, muy ruda. Preferia yo la fic-
cion, seguramente por los problemas en casa,
a la miseria que seguia estarse cambiando y
dejando cosas.

Una de esas cosas fue la cama de laton, converti-
da en barco que navegaba un mar embravecido por
la imaginacion de él 'y sus hermanos, jmajestuoso,
grande! La tuvo que dejar en una de las casas que
al alejarse se volvia mas pequefa al mirarla desde
la parte de atras de un carro, porque papa y mama
se habian peleado de nuevo. Habia que recomenzar
sin haber terminado lo anterior. "Y te ibas despren-
diendo de cosas, nunca teniamos realmente nada,
nos tenfamos a nosotros; los hermanos somos muy
unidos (se sobrepone a las lagrimas) y... y nos que-
remos mucho”.

Ya por esos afios veia palabras en las paredes, car-
teles y campafias politicas que decian: “Ahora si,
ivamos adelante!" y "ahora si, jvamos a crecer!". No
tenia que mirar muy lejos de aquellos carteles o pa-
labras escritas en las paredes de pueblos olvidados
hasta por Dios para encontrar la pobreza extrema
junto con una violencia que aumento con los afos.

Alos 18 afos, llegd a un grupo de teatro de aficiona-
dos organizado por el Seguro Social, el cual viajaba
presentandose por todo México. Damian ya no era
solamente un nifio que se refugiaba en las peliculas
y los libros, ahora tenia un medio de expresion y una
mirada mas profunda del pais que habitaba.

Ocurrio dentro de él un choque de fuerzas: imagi-
nacion, realidad, actuacion. Todas terminaron por
condensarse; no fue producto del azar, hubo cuatro
maestros de la vida y el arte, distribuidos en el grupo
de teatro del Seguro Social, Bellas Artes y la Univer-
sidad Veracruzana, que lo llevaron por un camino
sin final. El primero reforzé algo que él habia descu-
bierto en su nifiez: la imaginacion es inabarcable, y

agrego, "tu ser es la casa donde vives, tu cuerpo; con
él debes esforzarte por conseguir crear un persona-
je". El segundo le dio la disciplina: "Si no trabajas a
diario no sirve". El siguiente lo ayudé a forjar su filo-
sofia: "Sino se te va la vida en lo que haces entonces
dedicate a otra cosa. Si haces un personaje y no te
paso nada, si no cambias tu modo de ver el mundo,
perdiste el tiempo". Mientras hacia su mejor esfuer-
zo por aplicar todo lo anterior en un escenario, su
ultimo maestro le decia: “No sirve, no te creo”.

De adolescente dejo la preparatoria. En su casa le
dijeron: "Te vas a trabajar, cabron”.

Cuando le cerraron las puertas en Bellas Artes por
falta de ese carton, decidio retomar el estudio, tra-
bajar, entrar a Bellas Artes y continuar trabajando.
A la par que aprendia métodos como la observa-
cion y la cercania con otros para crear y entender
sus personajes, el trabajo le hacia poner los pies en
los muchos “Méxicos", de esta manera forj¢ al ac-
tor que es, el que mira el rostro de incertidumbre de
ese joven que va en el metro, tan ensimismado que
no se da cuenta que él lleva un rato mirandolo; es
también el que conoce cuanto gana un obrero, que
con esos cinco doélares debe mantener a su familia 'y
preguntarse como debe salir adelante sin romper su
estructura de valores y su dignidad. Todo esto lo ha
llevado a entender que su trabajo es util para hablar
de ellos y otros tantos.

Foto: www.mientrastantoenmexico.mx



Mas adelante, ya convertido en uno de los actores
mas cotizados de México, observd una escena que
lo llevd a ver que no solo tenia la actuacion como
medio de expresion, también el cine era una pode-
rosa herramienta para hablar de los grandes temas
del mundo. Se encontraba en el rodaje de El infierno
(Luis Estrada, 2010) en Real de 14, Villa de Guada-
lupe,
Y tu veias a los jovenes que ya no pueden mi-
grar a los Estados Unidos y en su lugar de ori-
gennohay nada; cinco tiendas, tres panaderias,
seis bares, la iglesia, la presidencia municipal.
Y los muchachos con las manos en la bolsa
deambulando por las calles, por las carreteras,
con aquellos frios o calores infames, con polvo
todo el dia, sin nada. jClaro! que pasa un grupo
de narcotraficantes y dicen: jyo, por favor, yo!
(se pone severo) porque no hay nada, y la gente
come, no come tierra, tiene que comer.

Los fragmentos de un pais desintegrado, en gran
medida por politicas ignorantes de lo que realmen-
te es México, ademas de la corrupcion, hicieron de
Damian un ciudadano indignado. Por eso interpreta
a un don nadie dentro del PRI, escogido a dedo para
ser el presidente municipal de un pueblo indigena
al que le habian robado hasta la risa; busca defen-
der todos los valores democraticos y la revolucion,
pero mas rapido de lo esperado va cayendo en la
dinamica de la politica: la obsesion por el poder, la
imposicion de un respeto a la autoridad carente de
legitimidad, los impuestos desmesurados y la mani-
pulacion de la constitucion. Damian sigue las pala-
bras de este personaje: “a veces uno tiene que hacer
cosas que no le gustan” (La Ley de Herodes, 1999).

Ha interpretado a un gobernador asesino y corrupto
que lidera un narcogobierno, aliado con el canal de
television mas importante de México para mostrar-
se como héroe de la democracia. También, personi-
ficd a uno de los narcotraficantes colombianos mas
recordados: Gilberto Rodriguez Orejuela (Serie Nar-
cos, 2018). Si, Damian ha hecho lo que no le gusta,
lo que condena.
Mi estado de ciudadano angustiado se impone,
dice: ¢qué pais le estamos dejando a las nue-
vas generaciones? Despojado de sus riquezas,
en una crisis absoluta econémica y de valores,
ya que la vida humana no significa nada para
los grupos que decidieron seqguir otros cami-
nos violentos. Luego aparece la otra parte de

mi ser que dice: esto tengo que hacerlo, esto
hay que decirlo, hay que hacer escarnio de eso
para poder divertirnos, porque si no, sufrimos.

Sabe que a través de estas actuaciones cumple con
su trabajo: hacer personajes y decir cosas. Esa ca-
pacidad de ser tantos hombres a la vez la aprendio
de su padre, quien fue bombero, soldado, futbolista;
Damian estructura sus personajes a partir de seres
complejos, esos que ponen en peligro a los demas
y a ellos mismos. Refiriéndose a Tofio, protagonista
de La delgada linea amarilla, conto:
Las cosas que aporté surgen de la obser-
vacion, de entender al personaje. Tofio es un
hombre solitario, pobre, endurecido y que no
ha disfrutado de una vida digna. Es un perde-
dor acostumbrado a vivir en la incertidumbre y
necesita un cambio.

Y luego remata con esto: "Cualquier buen proyecto
te sigue enseflando cosas y tu trayecto al final no
importa, lo dejas a un lado, porque esto tienes que
vivirlo como algo nuevo". Ese desarraigo y desapego
también se lo aprendio a su padre.

oto: Pab{o Gutierrez / Netflix

Pero este hombre que se aferra a otro construyén-
dolo con fragmentos de la vida que se manifiesta a
su alrededor, y luego puede soltarlo como parte de
su proceso vital, también carga a cuestas el perso-
naje que su oficio formo:
Tengo un hijo, Emiliano (...), y me lo perdi, me
lo perdi, me separé de la familia, digamos de
la mama cuando mi hijo tenia 2 aflos y medio;
ahi es donde pesa, pesa bastante. Siempre es-
toy para él los dias que estoy con él, pero me
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hubiera encantado tenerlo todo el tiempo con-
migo. Y por desgracia no me podia quedar a
tener una tienda o tener un restaurante, soy un
actor y tenia que moverme; eso si que cuesta,
pero hay prioridades, y ni modo, se la doy a mi
quehacer.

Damian, el consecuente con su filosofia. Damian,
el que se contradice. Damian, el de las ausencias.
Damian, el actor. Damian, el ciudadano... Estara con
nosotros en la tercera version del Festival de Cine
de Jardin.
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Por Sergio Becerra

El cine tiene una relacion inherente con la democra-
cia desde su nacimiento mismo, fruto de la contra-
diccion. Para entender su alcance e implicaciones
en el tiempo debemos regresar a la primera pelicula
Trabajadores saliendo de la fabrica (1895), de los
hermanos Lumiere, cuyo contenido expone, como
ninguna otra obra filmica posterior, las multiples ca-
tegorias surgidas del encuentro entre cine y demo-
cracia, subyacentes a la muestra propuesta en esta
edicion del Festival de Cine de Jardin.

Tal como lo recuerda Roman Gubern (2005), esta
“nueva clase obrera, molesta y antiestética fue eva-
cuada de las llamadas Bellas Artes. Constituian la
porcion innombrable de la nueva sociedad burgue-
sa, que se asentaba en su explotacion” (p. 133).
Los obreros, protagonistas de la primera pelicula,
salen de la fabrica Lumiere, filmados por sus due-
fios, quienes elaboraron el soporte fisico —quimicoy
fotografico— y el aparato —éptico y mecanico— ne-
cesarios para el registro. La historia del cine estara
marcada por este acto de nacimiento e inscripcion,

que captura de forma directa la singular ontologia
del cinematografo.

Al desembarcar literalmente en la escena y en la
imagen, los obreros inauguran una era inédita de
la representacion que antes les habia sido negada,
pero lo hacen de forma embrionaria y condicional,
a pesar de si mismos. Un nuevo "régimen estético",
anunciado por los trabajos de Ranciere, tardaria aun
en llegar. Protagonizaron, por un lado, la ontologia
industrial del cine, en tanto que soporte y aparato,
resultantes de la cadena de produccion, siguiendo
un proceso cronologico y repetitivo. Solo pueden sa-
lir de una fabrica y solo pueden ser fabricadas por
obreros.

Por otro lado, dan también nacimiento a la ontolo-
gia industriosa del cine, ya que esta salida de la fa-
brica, filmada por los operadores Lumiere y no por
los inventores/propietarios en si, implica a su vez la
creacion de nuevos ambitos de especializacion: 1)
aquellos que filman, 2) aquellos y aquello que se fil-
may 3) la manera como lo filmado se convertiria en
una nueva cadena de produccion, generando otras
fabricas en una nueva cadena especializada (los es-
tudios).

Asi, tanto en su soporte, formato serial y reproduc-
cion, como el nuevo mundo del espacio narrativo
que se abria a partir de lo filmado, la génesis del cine
se configuraba, tanto delante como detras de la ca-
mara, por el protagonismo de los trabajadores a tra-
vés de una cadena interdependiente de produccion
industrial.

El hecho que Béla Balazs catalogara al cine como
“el primer arte burgués” evidencia aun mas el origen
de nuestro problema: su concentracion y verticali-
dad expresan claramente su caracter monopolico y

(O8]



capitalista. Al mismo tiempo, en esta primera puesta
en escena de la historia del cine —lejos de todo re-
gistro documental—, como comenta Harun Farocki
(2013), "se puede ver que los trabajadores espera-
ban formados detras de las puertas” (p. 196) de la
fabrica, lo cual solo se logra transformando “a los
obreros en un ejército de extras proletarios” (Farocki,
2013, p. 196).

Asi,y ya que "la burguesia no empieza a incorporar-
se decididamente a las salas oscuras hasta 1918"
(Gubern, 2005, p. 139), el cine, "primer arte burgués”,
tiene también, contradictoriamente, como con-
tingente objetivo de primeros espectadores, a los
obreros que lo hacen técnicamente posible. Lo fa-
brican, lo protagonizan y, ademas, pagan por verlo.
La primera actividad sera ocultada —el trabajo— vy la
Ultima sobreexpuesta —el consumo—.
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Harun Farocki

Pero iqué puede ser mas antidemocratico que la
concentracion vertical, monopolistica y capitalista
de la propiedad industrial? De este ambito tan propio
de la antidemocracia surge una nueva brecha repre-
sentativa, democratica en su esencia, que no haré
mas que ensancharse desde entonces. El objetivo
principal de la primera pelicula es la captura del mo-
vimiento. La captura de este otro movimiento pre-

sente en la imagen, a saber, el de la representacion
consciente y organizada de los protagonistas de
aquella salida fisica —del trabajo—y entrada simbo-
lica —en la estética—, o el de los trabajadores como
movimiento estaba aun por desarrollarse. Ya que “el
movimiento humano alli visible representa los movi-
mientos ausentes e invisibles de los bienes, el capi-
tal y las ideas que circulan en la industria” (Farocki,
2013, p. 202), el retorno a las entrafias de la fabrica,
y no al umbral como figura retérica, parecia inevita-
ble. Asi lo entenderian, desde diferentes perspecti-
vas, grandes creadores como Griffith, Eisenstein,
Lang, Pudovkin, Clair, Chaplin o Yutkevitch, entre
muchos otros.

La historia del cine es, en consecuencia, la historia
de como los obreros, y por extension cualquier co-
lectivo humano —oprimido, colonizado, segregado,
subyugado, maltratado, ignorado, invisibilizado—,
toma posesion y consciencia de la camara como
herramienta representativa, en funcion de sus pro-
pios intereses. Dicho de otra manera, el desprendi-
miento del sistema de produccién industrial, profun-
dizando asi las relaciones entre cine y democracia,
aproxima cada vez mas, hasta anular la distancia, el
que representa del representado y se constituye en
el registro de una emancipacion.

Esta es la democracia en el cine: surge de su propia
ontologia y supera la tentacion superficial de la ilus-
tracion, deviniendo problematica, practica y estética
visual. Mas alla de la mocion esta la deliberacion,
puesta a prueba en cada una de las obras seleccio-
nadas en esta muestra que aprendieron con Farocki
(2013) que "las imagenes cinematograficas captu-
ran ideas y son capturadas por ellas” (p. 202).
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Cine contra el sistema:

un homenaje a las peliculas de Carlos Alvarez:

Aunque ha sido relegado al olvido, por décadas este director, critico y académico ha hecho uso del cine
como un arma politica para denunciar los abusos del poder. Lo visitamos en su casay en un ciclo docu-

mental en el Claustro de San Agustin. Del proximo 19 al 22 de julio, el Festival de Cine de Jardin le rendira
un tributo.

Por Christopher Tibble?

Este articulo fue publicado originalmente en el nimero 153 de la revista Arcadia y el 26 de junio de 2018 en la pagina web de la revista.
?Periodista cultural. Exeditor de Arcadia. Autor de Melbourne: cuatro ensayos de hogar (El Peregrino Ediciones).
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"Esto sf que es la prehistoria”, dice Carlos Alvarez.
La frase no alude al edificio donde se encuentra, el
Claustro de San Agustin, en el centro de Bogota. No
se reflere a las multiples mutaciones que ha sufrido
ese edificio alo largo de los siglos: de seminario co-
lonial pas¢ a ser carcel de proceres; de guarnicion
militar durante el Bogotazo, a sede, hoy, del patrimo-
nio de la Universidad Nacional.

La frase de Alvarez alude a otra historia: a la del cine
colombiano; a la ametrallada sucesion de estudian-
tes, militares, requisas, arrestos y tanques que sur-
gen, al compas de una cancion protesta cantada por
Victor Jara, de un proyector en el segundo piso del
claustro. "Mucha mierda se ha filmado en este pais,
pero este es el sequndo o tercer documental serio
que se hizo en Colombia".

Carlos Alvarez, de 74 afios, lo conoce bien. Es su
6pera prima. De apenas nueve minutos, Asalto
(1968) documenta la toma militar de la Universidad
Nacional en 1967, al retratar la contienda entre sol-
dadosy estudiantes que surgié a raiz de las alzas de
los precios del transporte publico. "Yo en esa época
era muy primitivo cinematograficamente. Era mas el
animo de hacer cosas. Por suerte uno va creciendo
y puliéndose”. En la cinta, nubes de gas lacrimégeno
se alternan con fotografias robadas de los periddi-
cos de la época. Tiras comicas que satirizan a los
militares se turnan con tomas de las revueltas ju-
veniles que estremecieron a varios paises del mun-
do en 1968. En el corto ya se advierte, tierna pero
implacable, la semilla del cine que Alvarez filmarfa
con las ufas en la década de los setenta: un cine
pedagodgico, militante, desentendido de la estética 'y
encausado a combatir el sistema capitalista y sus
excesos.

Asalto (1968)

“Cuando empecé a ver el material me parecié mara-
villoso", dice Jenny Diaz, curadora de la exposicion
sobre Taller 4 Rojo (un colectivo de izquierda de la
misma época), abierta al publico hasta el proximo
5 de agosto en el Claustro de San Agustin. "Para
complementar la muestra, queriamos incluir image-
nes en video de la época del Frente Nacional (1958-
1974) y asi darle un contexto histérico, politico y
social a la exhibicion. En esa busqueda, por suerte,
encontramos el cine de Carlos". El ciclo documental,
titulado De frente, Nacional, presenta Asalto (1986)
y seis mediometrajes del director bumangués. En-
tre ellos, ;Qué es la democracia? (1971), que toma
como coyuntura el fraude electoral de las elecciones
de 1970 para pasar revista (y rajar) a todos los pre-
sidentes colombianos desde 1930, y Los hijos del
subdesarrollo (1975), una exhaustiva investigacion
que arroja luz sobre la desidia del Estado frente a las
condiciones de la poblacion infantil colombiana. Se
trata de un conjunto de peliculas que, en palabras
del exdirector de la Cinemateca de Bogota, Julian
David Correa, "reivindica que el cine no es solo en-
tretenimiento o una excusa para vender crispetas,
sino que también es memoria de nuestras contra-
dicciones y puede ser un lugar desde donde se de-
nuncie y se busque el cambio social”.




Un nuevo cine pOlI'tICO

Las cintas que forman parte de De frente, Nacional
no fueron acontecimientos aislados. A finales de los
afos sesenta, un nuevo cine politico se regdé como
pélvora por toda América Latina. Conocido como
Tercer Cine o Nuevo Cine Latinoamericano, recha-
zaba tanto las formulas comerciales de Hollywood
como el cine de autor de directores europeos al es-
tilo de Truffaut, Resnais y Bergman. Proponia, en
cambio, que el cine fuera un arma al servicio de la
descolonizacion cultural y econémica de Ameéri-
ca Latina. Si desde Estados Unidos se desplazaba
como un alud hacia el sur una cultura dominante,
estos cineastas, inspirados en la Revolucion Cuba-
na, buscaban promulgar una cultura nacional, libre
de la influencia norteamericana. Los directores ar-
gentinos Fernando Solanas y Octavio Getino, auto-
res de la pelicula paradigmatica del Tercer Cine, La
hora de los hornos (1968), esbozaron los lineamien-
tos del movimiento en su igualmente paradigmatico
ensayo “Hacia un tercer cine” (1968): "El cine de la
revolucion es simultdneamente un cine de destruc-
cion y de construccion. Destruccion de la imagen
que el neocolonialismo ha hecho de si mismo y de
nosotros. Construccion de una realidad palpitante y
viva, rescate de la verdad en cualquiera de sus ex-
presiones".

En ese entonces, el cine del pais estaba en busca de
si mismo. Como escribe la historiadora Isabel Res-
trepo, hacia 1962 “se decia que el cine colombiano
no existia... debido a los altos costos de produccion
y a la competencia que debia afrontar con las indus-
trias extranjeras que llenaban las carteleras de los
cines comerciales, y sobre todo, porque no habia
equipo técnico ni artistico para realizar produccio-
nes equiparables con el cine internacional”. Ademas
de la poca produccién que habia de obras locales
—entre 1962 y 1966 se estrenaron apenas 16 largo-
metrajes colombianos, segun cifras de la Red Cultu-
ral del Banco de la Republica—, durante el segundo
gobierno de Alberto Lleras (1958-1962) se fundaron
el Comité de Clasificacion y el Comité de Revision,
entes que denegaron la exhibicién de muchas peli-
culas, "en cuyo argumento se mostraba la transfor-
macion del orden social durante la posguerra”, como
escribe Gloria Pineda Moncada en su libro Cine poli-

tico marginal colombiano (2015). Para la disefiadora
grafica de la Universidad del Valle, "se podria decir
que [esta] censura fue el detonante que permitio la
aparicion del vinculo entre cine y politica... La prohi-
bicion de la exhibicion de los filmes Raices de pie-
dra (1961) y Pasado el meridiano (1965), del director
espafiol radicado en Colombia José Maria Arzuaga,
fue utilizada como pretexto para abogar, en definiti-
va, por un cine independiente y de corte social”.

Asi, mientras una generacion educada en el exterior
empez6 a filmar peliculas en su mayoria comisiona-
das por 6rganos del Estado, o que seguian la logica
de Hollywood, algunos directores como Carlos Alva-
rez, Ledn Dario Giraldoy los antropélogos Marta Ro-
driguez y Jorge Silva se abocaron por un cine com-
prometido con la realidad del pais. “La gracia era ir
en contra del sistema. Eso era lo que sentia —dice
Alvarez—, y no me arrepiento de nada".

“Ahi me empecé a torcer"

Alvarez no crecié viendo cine politico. Hijo Unico de
una familia de clase media en Bucaramanga, cono-
cio el séptimo arte por medio de los matinés a los
que iba, cuando tenia diez afios, a ver las peliculas
de vaqueros del Llanero Solitario y de Roy Rogers.
“Eran en blanco y negro —recuerda—, pura acciény
disparos”. Su infancia transcurrioé sin mayores so-
bresaltos. Todavia recuerda la misa de siete, los do-
mingos, a la que iba, sobre todo, "para mirar a las
nifias”; y las noches en la sala de su casa, con el oido
pegado a la radionovela cubana El derecho de nacer
0 a las transmisiones de onda corta que llevaban a
Santander las series mundiales de béishol entre los
Yankees y los Dodgers. Ya en la adolescencia, sus
gustos se diversificaron: el jazz entré a su mundo,
asi como el cine de autor europeo, que no seguia los
géneros o los esquemas de Hollywood. "Esas cintas,
como La aventura, de Antonioni, o Sin aliento, de Go-
dard, eran desconcertantes. Rompieron los esque-
mas. No diria que ese cine destruye el sistema de la
industria cinematografica norteamericana, pero sin
duda lo controvierte".

Su aficién al cine pronto dio paso a la critica. Bajo
el pseudénimo de Jay Watson, a comienzos de los
afios sesenta empezd a escribir resefias en el dia-
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rio local Vanguardia liberal. Viajes a Bogota, donde
vivian tios y primos, lo introdujeron a publicaciones
especializadas, entre ellos Guiones, en la que empe-
76 a colaborar y entré en contacto con el mundo de
laizquierda colombiana. "Ahi fue cuando me empecé
a torcer”, dice riéendose. En vez de seguir el camino
de muchos companeros de colegio y cursar alguna
Ingenieria en la Universidad Industrial de Santander
(uis), Alvarez, apoyado por sus padres, viajo a Bue-
nos Aires para estudiar Disefio Grafico. Alli profun-
dizo sus lazos con el cine. Siguiendo la dieta filmica
del critico y director francés Frangois Truffaut, que
decia ver tres peliculas al dia, Alvarez pasé la mayo-
ria de sus dias encerrado en un cine de arte y ensayo
que habia abierto hace poco en Corrientes, el barrio
donde vivia. "Si en un afo hay 365 dias, durante 330
de ellos yo iba a ver peliculas”, dice. En Argentina,
ademas, colaboro en el set de algunas producciones
locales cargando luces, y asistio a un seminario de
Fernando Birri, considerado el padre del Nuevo Cine
Latinoamericano.

A su regreso a Colombia, Alvarez empez6 a escri-
bir resefias para el diario El Espectador y, en 1967
se vinculd a la Universidad Nacional, donde traba-
j6 hasta el afio 2000 como profesor de fotografia y
comunicacion visual en la carrera de Disefio Grafi-
co, y donde, a finales de los afios ochenta, disefi¢
el pénsum de la Escuela de Cine. En 1968, su ya
estrecha relacién con el cine se profundizo incluso
mas cuando asistio a la IV Muestra del Nuevo Cine

en Pesaro, Italia, dedicada a peliculas latinoameri-
canas. El evento fue el punto de partida formal del
Tercer Cine: en el evento no solo se estrend La hora
de los hornos, sino también Memorias del subdesa-
rrollo (1968), del cubano Tomas Gutiérrez Alea, otro
referente del movimiento. Aunque Alvarez no tenia
dinero para el viaje a Italia, unos amigos le consi-
guieron una carta falsa afirmando que se dirigia a
estudiar en el Centro Experimental de Cine de Roma,
que lo habilité para recibir un descuento en una ae-
rolinea. "Cuando llegué a Roma, yo no habia hecho
nada de cine. No llegué como director, sino como
un colado. Para aprender, mejor dicho". Alvarez, sin
embargo, no llegé con las manos vacias: se llevo la
pelicula Pasado el meridiano de Arzuaga y presento
una ponencia sobre lo que, en su opinién, deberia
ser el cine colombiano (ese mismo afio desarrollaria
esa tesis en un articulo para la revista Cinesi, publi-
cado bajo el pseudénimo de J. Arenas). En el texto,
enumerd las "tablas de la ley" para un cine de com-
bate, entre ellas:

1. El cine para América Latina tiene que ser un
cine politico.

2. Por ende, tiene que ser subversivo.

3. A quien no le guste asi, sabremos de qué
lado se coloca.

4. Sera hecho con las minimas condiciones.
No importa tanto la hechura como lo que se
diga.

5. Tiene que ser CINE DOCUMENTAL.

6. Tiene que comenzarse a hacer hoy. Darle
tiempo al enemigo es perder terreno.

Persecucién cultural

Durante la proxima década, Alvarez llevé su teoria a
la practica al crear un conjunto de cintas que nunca
hicieron parte del circuito de distribucion y exhibi-
cion capitalista. Fiel al espiritu de denuncia de sus
peliculas, y a los preceptos del Tercer Cine, nunca
las proyecté en salas. Su ruta de exhibicion era otra:
las llevaba a los barrios obreros, a los sindicatos, a
las universidades publicas, alentando al publico a
discutir su contenido. “En esas sesiones se argu-
mentaba, se pensaba, se decia, se contradecia, la
gente entraba y se salia”, dice. La financiacion de los
documentales la conseguia escribiendo cuias para



la television, y el rodaje lo hacia cuando la Nacional
entraba en huelga. “Cada vez que cerraban la uni-
versidad era una maravilla, pues tenia un mes para
trabajar. Uno rezaba sin que se dieran cuenta”, se rie.

Para Mauricio Duran, autor del libro La maquina ci-
nematografica y el arte moderno (2009), “mas que
sus tematicas de denuncia, un tanto panfletarias
(aunque hay que entenderlas en su contexto), lo mas
politico del cine de Alvarez fue la claridad que tuvo
siempre de estar por fuera de los modos de produc-
cion, circulacion y exhibicion del cine mas comercial
y espectacular, puesto que en estas plataformas no
cabrian ni sus contenidos, ni sus formas y equipos
de produccién. Ademas, su publico deberia ser es-
tudiantes, sindicatos, campesinos y grupos sociales

que estaban adquiriendo una ‘conciencia de clase™.

Pero no solo estudiantes, sindicatos, campesinos
y grupos sociales se percataron del trabajo de Al-
varez. En 1972, durante el gobierno de Misael Pas-
trana, la justicia lo acuso sin pruebas de ser parte
del eln. Como resultado, pasé un afio y medio preso.
El mundo de la cultura, estremecido por la noticia,
impulsd una férrea campaina en medios a su favor,
al punto que hasta el actor italiano Marcello Mas-
troianni salio en la primera pagina de El Tiempo cla-
mando por su libertad. Después de que se cayera
el caso en su contra, su salida de la carcel fue cele-
brada en la primera edicion de la revista Alternativa,
con un pie de foto que decia: "Carlos Alvarez: un afio
y medio en prision, sin cargos ni pruebas concretas.
Otra forma de la persecucion cultural”.

El episodio no amedrentd el espiritu pedagdgico de
Alvarez. Ademas de continuar escribiendo ensayos
sobre cine, al afio de su puesta en libertad estrend
Los hijos del subdesarrollo y, dos anos después,
Introduccion a Camilo (1977), una hagiografia de
Camilo Torres que incluye, como plato fuerte, una
extensa y conmovedora entrevista con la madre del
cura guerrillero. Con sus estudiantes de la Univer-
sidad Nacional también experimentd otras vias de
contracultura. Los estimulé a crear, por ejemplo,
unos carteles que satirizaban a las principales mar-
cas del pais, y que terminaron exhibidos en la mis-
ma universidad. Asi, un cartel con el disefio original

de Ecopetrol pas¢ a decir: "Ecopetrol: para yanquis
con esfuerzo de los colombianos”, mientras que
en otro modificaron el nombre de Bavaria para que
leyera: "Bastaya: de embrutecer al pueblo”. Alvarez
también motivé a una de sus clases a realizar cortos
socialmente criticos "para desmitificar la inalcan-
zable posibilidad de hacer cine", como escribid en
“Propuesta para un cine alternativo en paises donde
no hay escuelas de cine" (1978), un ensayo sobre el
experimento.

En los afios ochenta, el cine militante empezd a
perder vigencia. “A nivel regional, y por supuesto
en Colombia con la llegada de Julio César Turbay
(1978-1982) y el Estatuto de Seguridad al poder, se
empieza a dar un agotamiento generalizado de estas
peliculas, del ‘'sonsonete’ de la denuncia —dice Diana
Bustamante, hasta hace poco directora del Festival
Internacional de Cine de Cartagena—. No se agoto
el tépico, sino una forma de contar. En esa medida,
un publico con mas acceso a ver cine, expectante
de otras expresiones, se fue alejando de esas narra-
tivas. Por otra parte, los directores fueron ponien-
do en un segundo término esas preocupaciones, al
encontrar nuevas posibilidades econémicas gracias
a una serie de mecanismos del Estado”. Alvarez no
fue ajeno a esos cambios. En los afios ochentay no-
venta, flmd decenas de cortos "comerciales” para
terceros y para canales de television. No dejo, sin
embargo, de hacer cine politico: en los afios noven-
ta realizd una serie de cintas de corte social para la
Junta Comunal de Kennedy vy, hace tres afos, para
el Canal Capital, estrend una serie documental sobre
la revista Alternativa. "Hacer cine es muy diferente
a ser un cajero o un gerente en un banco —dice-.
Como los escritores, los directores trabajan hasta el
final de su vida. Porque no es trabajo. Es una mezcla
de satisfaccion y sufrimiento”.

En la puerta de la muestra De frente, Nacional, Car-
los Alvarez alza el dedo y apunta hacia la Unica otra
persona en el cuarto, un estudiante de Filosofia de la
Universidad Nacional: “Mira, hay un asistente. Hay
que tomarle una foto". Si bien casi todas las pelicu-
las del ciclo recibieron premios en festivales cuando
se estrenaron, la mayoria, por no decir todas, han
caido en la desmemoria. "Hoy, el cine de Alvarez ha
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dejado de ser referencia para las nuevas generacio-
nes de cineastas colombianos y latinoamericanos,
debido en gran medida a su invisibilidad material y
a lo coyuntural de sus temas", dice el critico Pedro
Adrian Zuluaga.

A Alvarez jamés le interesé cobrar para que se exhi-
bieran sus peliculas. Considera, de hecho, que “cual-
quier pirateo es un honor". Desde hace afios, maneja
su archivo en su apartamento en Bogota. Distribuye
los cortos a peticion, regalandolos en dvds. Ahora,
sin embargo, quiere subirlos a internet. “La pagina
se va a llamar El cuarto cine. La idea es subir mu-
chos de los documentales de la época. Fueron im-
portantes, y hoy casi ningun joven los conoce”. El
nombre del proyecto también es el nombre de su
mas reciente ensayo, que va a publicar en un libro
este afo. El texto, de 30 paginas, analiza la influencia
delinternet, y de las redes sociales, en la produccion

y consumo de productos audiovisuales. Incansable,
Alvarez también planea estrenar dos peliculas en
los proximos afios: una sobre el asesinato de lide-
res sindicales y otra sobre un documental francés
que se filmo en el pais en los sesenta. Aunque esta
agradecido por la muestra en el claustro, y por la re-
trospectiva de su obra que se va a realizar el proxi-
mo mes en el Festival de Cine de Jardin, esos home-
najes lo tienen sin cuidado. “No me trasnocha que
estos eventos no hayan ocurrido en el pasado”, dice.

Finalizada la proyeccion de Asalto, el estudiante
de la Nacional se aproxima a Alvarez. Le pregunta
si le puede hacer una entrevista. "Ah", le responde.
“Si, bueno. Anote mi nimero". En la pantalla empie-
za Qué es la democracia. Alvarez la mira de reojo.
Aguza la mirada y luego se da media vuelta. "Bueno
—dice—. Ya no mas nostalgia".
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El inspector de la policia de Magangué, apoyado por
el Esmad, arrasoé con buldécer una hectarea de cul-
tivos de pancoger que pertenecia a 17 familias de
agricultores pobres esta semana, para cumplir una
orden del Tribunal Superior de Bolivar, al fallar una
tutela a favor de quien reclama tener el derecho de
propiedad del predio.

El terreno, que colinda con Magangué, resulté ha-
bilitado para cultivar por la reduccién de la ciénaga
de Las Pavas, y su fertilidad le permitio al grupo de

- derecho de los pobres

a la tierra

Por Alejandro Reyes

campesinos sin tierra distribuir parcelas y ocuparlo
con 15.000 plantas de platano, maiz, yuca, frutales y
granos como el guandul y frijol, hasta convertirlo en
un jardin productivo que era el orgullo de los agricul-
tores. Con este hecho estaban ejerciendo el derecho
de los pobres de ocupar con sus cultivos los playo-
nes y terrenos desocupados por las ciénagas, pues
la ley los considera baldios no adjudicables, propie-
dad de la Nacion, destinados al uso de los campesi-
nos en cultivos transitorios de pancoger.

Texto publicado en El Espectador en: https://www.elespectador.com/opinion/el-derecho-de-los-pobres-la-tierra-columna-748689
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Pero algo muy distinto penso el juez civil que en
1999 adjudico el terreno, en sentencia de pertenen-
cia, a un ciudadano de Magangué, quien declaré ha-
ber ejercido la posesion porque lo destind al alquiler
del pastaje, actividad que abandond afos después,
pues los campesinos entraron a cultivar cuando el
lote estaba vacio y sin sefiales de posesion, hace
mas de seis afios. Ese juez hizo lo que muchos otros
han hecho desde 1936, que es titular los baldios a
particulares que los reclaman, omitiendo la prohibi-
cion contenida en la definicion misma del baldio, que
es imprescriptible y sélo puede ser adjudicado por
el Estado. Asi se ha titulado la mayoria de las gran-
des haciendas de la costa Caribe, luego de plantar
pastos con campesinos arrendatarios o de comprar
las mejoras a los colonos de los baldios, o, como en
este caso, al obtener la sentencia de pertenencia y
luego, con el papel en la mano, hacer que la policia
ejecute la sentencia de tutela del Tribunal y desaloje
alos campesinos.

El sistema de propiedad de la tierra que hemos
construido en la practica es una monstruosa in-
justicia con quienes no tienen sino su trabajo para
sobrevivir. Como el gobierno es moroso para reco-
nocer con titulo la ocupacion campesina, los jueces
Son acuciosos para reconocer pertenencias sobre
baldios a quienes quieren acapararlos para obtener
la renta de la propiedad. El conflicto entre campe-
sinos y propietarios titulares, asi sean ilegales, es

inevitable y esta cargado en contra de los agriculto-
res pobres, que terminan desalojados, como ocurrio
esta semana ante los ojos de todo el mundo.

En sentencia reciente, la T-488 de 2017, la Corte
Constitucional confirmd una vez mas que los jueces
civiles no pueden declarar la pertenencia de terrenos
baldios, y que, en ausencia de antecedentes en el re-
gistro de la propiedad, debia clarificarse si la tierra
era privada o baldia, pues solo la privada es suscep-
tible de apropiacion por pertenencia. Son ilegales
los titulos obtenidos por sentencia de pertenencia
sobre terrenos baldios. También actuan ilegalmente
los jueces, magistrados, alcaldes e inspectores de
policia que ordenan acciones contra los ocupantes
campesinos fundados en un titulo contrario a dere-
cho alegado por un ciudadano.

Silos pobrestienen derechos, en el caso de Magangué
debe aplicarse la excepcion de inconstitucionalidad,
indemnizar a los cultivadores por la destruccion de
sus cultivos, declararse nulo el titulo de propiedad
de la hectarea de ciénaga a favor del arrendador de
pastaje y otorgarle el derecho de usufructo sobre el
terreno a las 17 familias de agricultores pobres que
producian alimentos en las goteras de Magangué,
al pie de la ciénaga de Las Pavas. Porque si no, los
derechos de los pobres son pobres derechos.
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